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秋天，读张骏翚的诗集《秋天的眼》，体味着落叶般的秋天的情绪，满怀“满地落花堆积，憔悴损，
如今有谁堪摘”的浓浓秋意。雨天，读他的诗集，诗内诗外弥漫着“秋风秋雨愁煞人”的萧飒，一种“雨

打芭蕉，点滴霖霪、点滴霖霪”的愁绪。 张骏翚，一个喜欢骑游，喜欢阳光和大地的诗人，他是那么地

友朋谈燕，又是如此地敬业乐群，何以会有如此悲凉的情绪？在《秋天的眼》这部诗集里，诗人说着生

命的虚空，人生的悲凉，世事的无常，以及爱情的易逝。他运用那些颓废的字眼：萧索，碾碎，拙劣，精

疲力竭，憔悴，蔫掉，积尘，枯凋，嶙峋瘦骨……来建构他的“秋”的世界。这让我想起了早期象征诗派

诗人李金发的诗风。 李金发用新奇怪丽的词进行着艺术创新的努力， 而张骏翚用这些貌似情感消

极、形象枯萎的词语表达他的人生感悟，抒发他的心中块垒。仔细揣摩这些词语，我们发现诗人反复

咀嚼的关键词只有三个，即虚空、死亡、植物。海德格尔说：“语词如花。”语言发音、鸣响、震颤、飘荡，
如同语言之被说出的语词，都有意义，都是它的特征。诗人的这些词语一定也有他的意义，诗人让语

言说出自己。 那么，《秋天的眼》的作者用他的诗的语言，在诉说什么样的意义呢？

一、虚空：对规训人生的体验与超越

诗人常用的一个词，是虚空，或者虚无，空虚。 它所表达的是一种生命观。 在《无题》中，诗人说：
像那头蒙了眼的驴子

我围绕着一个虚无的中心
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摘 要：张骏翚的诗集《秋天的眼》用偏向于颓废的词汇，表达他的人生感悟。 他的诗

歌中有三个重要的关键词：其一是虚空，即对生命虚空的体验。诗人笔下的虚无、虚空的世

界，是承担了太多的文化价值规范的社会。 其二是死亡，诗人笔下的死亡是一种“向死而

生”，即“走向死亡的存在”，遵循生命内在规律的存在，用自我的方式活着，以自我的旋律存

在。其三是植物，诗人正是从植物身上，参悟到了生存的意义所在。世界、生命和诗，三者浇

注于存在的大熔炉，融为一体。
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不停地转着圈

在我与世界之间

在一大片空白之间

多么寂静

又多么荒凉呵

诗人认为虚无的人生，就是年复一年、日复一日的无意义的重复循环。如同蒙了眼的驴子，在毫

无目的地转圈。驴子是被人蒙住了眼的，或者说，驴子有它的操控者。而谁在操控人呢？是宇宙中的

某种神秘的力量吗？ 在《课中遇一蜘蛛》一诗中，诗人由弱小的蛛蛛，想到和蛛蛛相比庞然大物的人

类，而人类在自然面前，又是何其弱小如微尘，由此想到了宇宙之间普遍联系着的弱肉强食的动物

链，而人就是复杂锁链中的一个微尘分子。 由此，个人的一生也短暂如石火光中。 那么，一个人在生

存其间的奔波、劳累，喜怒哀乐，就如虚空一般了。 诗人从蜘蛛的无谓挣扎，看它“多么辛劳、勤奋的

努力”，“换取的却不过是‘徒劳’二字”。想到人奔波一生，与蜘蛛的命运何其相似。在《人の病》中，他

又苦苦追寻生命的意义：
当我问，生命的意义何在

当我低下疲惫的头颅去觅寻

去喧嚣、浮躁的世界，去落英缤纷、
落叶纷纭之地：
我的机体便起了变化

如一句一句浮现出的，琐碎的

答案，突破冥冥而来

如此感性、真实

让我一点一点地聚气而成形，
而存在———

如同生命是一面华丽的镜子

照见的只是虚空

大的，我们不能把握，甚至不能

捕捉哪怕一丝迹痕的，虚空：
咄，在机体绽开的伤口里

我开始看到我的骨头

像一根刺

诗集《秋天的眼》中的许多篇章，都显示着诗人对生命存在的价值和意义的执着追寻。这种追寻

实乃诗人诗作的一个母题。 聚气而成形的人，其终极存在目的为何？ 而诗人最终发现，“生命是一面

华丽的镜子，照见的只是虚空”。 生命确实没有其终极意义。 如果有的话，也只是赋形而存在的这个

存在本身，但最终指向的是虚无。 生命的虚无根源于一切的存在，都会消失。 在《悼彭勇》中，他表达

着生命的无常，面对突然消失的存在之物，让他分不清“眼”中的一切，“究竟是真，还是幻？ ”原本鲜

活之生命的这种不可避免的毁灭，让人怀疑人生的终极价值所在。 这种人生无常不能长久的体验，
或许就是诗人选取颓废意象的最终根源所在吧。正因为对美好生命的珍惜，希望美好之物可以长存
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但不得，才会如此地悲悼人生的虚无吧。 诗人的心是柔软而细腻的。 他看到书页里的一朵干花，“继

续枯萎着 ／ ，如慢镜头”，会“疼痛得一时不知所措”。 面对不可避免的毁灭，我们能做什么？ 或许只能
认同虚空是存在的真理，才会释然地去珍惜短暂的生命时光。时光的流逝，生命的老去，正如滚滚长

江东逝水，会把一切的生物物种淘尽。这是无法阻挡的自然规律。诗人想必也会常常想起孔子的话：
逝者如斯夫，不舍昼夜。时间或许是无限的，而生命是有限度的。生存的虚无正在于生命的限度。认

可了这一切，才会有向死而生的义无反顾吧。
在《自画像》中，诗人说：“白昼像一张巨大的裹尸布 ／压迫着我 ／我沉闷得像一株昏庸的植物 ／在

阴沟里扭曲着， ／坚守着———”。这里的“白昼”，让我们想起了《圣经》里所说的“太阳底下无新事”。确

实，世俗规范里日益程序化的日常生活平淡无奇，因为人的观念、行为方式、思维方式也被程序化

了。 这样程序化的日常生活“像一张巨大的裹尸布”，把人的激情消磨殆尽。 就像《织毛衣的年轻女

人》中的女人，把大好的青春，放在织毛衣上，安心于自己的狭小天地：“她已不再年轻 ／如同一枚白
色的茧的诞生 ／她默默地为自己编织起狭小的牢房”。 年轻女人织毛衣的行为， 在世俗的价值评判
里，会是一种浪漫的温情的行为吧。为爱人亲手织着倾注感情的毛衣———同时也体现着世俗社会里

遵从女性温柔、贤良的角色，甘心作为男人的肋骨与附庸，而女人就是这样，心甘情愿地被世俗定

义，由此“为自己编织起狭小的牢房”，失却了自己本真的生存。
诗人渴求的脱离世俗规范而存在的生命，却非常鲜活。这样的自然存在着的生命有无法扼制的

生命激情：“激动如大海，如蓬勃向上的罂粟”，不再恪守世俗规训的生，才是有意义的存在啊。 诗人

在诗中展现这种存在的魅力所在：“胡乱地敲击着黑夜的大鼓 ／自娱自乐———”
我控制不住我的血液

它飞溅在书桌上，窗台上，院子里，
到疾驰而过的夜车上

到哀奏着的蛩鸣里

到坟间舞着的磷火的翼上

我杀死自己

为了寻找这种真正的不被世俗规范界定的激情生活，他不惜“杀死自己”。 在诗人的笔下，“杀死

自己”，也是一种有意味的诗歌表达方式。 它是诗人反抗庸常无意义的被世俗规范的人生，进行自我

救赎的一种方式。 诗人用“杀死自己”的这样一种决绝的方式，宣告对规训人生的彻底摈弃。

二、死亡：“向死而生”的生存哲学

有关死亡，里尔克认为：“死亡乃生命的一面，它规避我们，被我们所遮蔽。 ”海德格尔说：“死亡

乃是触及终有一死的人的本质的东西；死亡因而把终有一死的人投入通往生命之别一面相的途中，
从而把他们设入纯粹牵引的整体之中。 死亡由此把终有一死者聚集入于已经被设定的东西的整体

之中，人于整体牵引之实在（Positum）中。 ”①可以说，死亡是生命的另一面，被遮蔽的一面，它与生是

合一的，是一个整体。 我们可以理解为一种“向死而生”，即“走向死亡的存在”。 走向死亡的存在，即

是一种遵循生命内在规律的存在。 用自我的方式活着，以自我的旋律存在，是一种向死而生的生存

观。在诗人那里，死亡是一种背弃世俗的羁绊，回归生命本真之存在的生命形态。在《秋天，我们将远

行……》中，诗人离开尘世，“踏上漂泊之路”，“在一片彩林里 ／蹁跹起舞，如转动一只酒杯 ／亮出生命

①［德］海德格尔：《林中路》，孙周兴译，上海：上海译文出版社 1997 年版，第 318 页。
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悲凉的底子 ／一边把醉意挥洒”，为这样的肆意而激情的自由生活，他宁愿“死在路上”，因为在诗人
的价值选择中，这样“死于一首骊歌 ／一声悠长，孤寂的太息 ／一道绚烂，深情的回望……”这样的为

着美好的事物而死的生活才是值得的。 而在《重阳日》中濒临死亡之时，诗人看到“金色的阳光”，也

“随之推开了斑驳的木门，吱吱地叫着 ／走了进来———”，“恍惚中看到自己瘦骨嶙峋的身上”“有一鸟

飞出：它的翅膀如此写意，优雅 ／带着哗哗的风声 ／越飞越远 ／越远……”。死亡如同浴火重生，死去的

是日常生活中碌碌无为的自己，重生的是一个脱离世俗规范的自由而明媚的灵魂。
在诗人对死亡的吟咏中，死亡成为一种有意味的形式：浴火重生，一种在世俗规范中的死。诗人

不愿意活在世人所定义的琐碎无聊的日常生活中，所以，他常常在这样的生活中“杀死自己”，而去

寻找另外的他所渴望着的那种有骊歌、有绚烂和深情的回望———总之是一种有诗意光泽的生活中。
在《秋天的答复》中，诗人说：“呵，我将在今夜死去 ／我必须在今夜死去———”，是的，他要在世俗的社

会中死去，去寻找他所渴望的理想生活，去享受秋天的“繁荣，绚烂，辉煌，却又那么安谧”的人生，那

才是正常的符合人性的生命，诗意地栖居在这片大地上。 而在《人の死》中，诗人说：“让我亲手结束

这一切———”，结束迷离了“我的眼睛，和心”的世界，这样，诗人才能实现真正的自我，“我能够面对

的只有我自己”。在《愿我死时……》中，他说：“从容、宁静，而沉默的秋叶，参透一切人间真谛。”在诗

人的叙说里，死去如同归去来，“归向一个人宁静的生活”，这样的生活“没有噪声、勾心斗角 ／没有林
立高楼的挤压 ／办公室、沙发上的恶梦”。在这样的一个人的彼岸世界里，“身心多么自在”。在诗人笔
下，死去也如同告别白昼，———告别庸俗无聊的日常生活，迎向蕴藏无限生机的黑夜。“像在飞——— ／
自由地，在我的家园 ／小小的一隅 ／却又是多么广大、透明的世界——— ／飞呀”。
在这里，值得指出的是，诗人笔下的黑夜，如白昼一样，也是一种有意味的形式。 黑夜是平庸无

聊的白昼的对立面，如同彼岸一样，充满生机和活力。或者诗人想表达荷尔德林所说的“世界黑夜就

是神圣之夜”。 ①在《黑夜颂歌》里，诗人歌咏的黑夜是安静美好的岁月。 诗人厌恶白昼，“厌恶一切人

世的声音”，因为“他们吵闹，争斗 ／因某件小事而喋喋不休 ／他们充血的眸子 ／像利剑，恨不得刺进对
方的胸脯 ／我已厌烦呵———”。 白昼里“有吵闹，争斗”，有“某种欢喜和怨恨”， 而“黑夜的世界，是多

么安谧，多么和平”， 黑夜的歌音，是“美的，富丽的，诱人的歌音”。 所以，告别白昼，走向黑夜，是诗

人在世俗社会中的自我救赎方式。 《致 YJ》中，诗人说：“呵，多美妙的夜啊 ／像阳光下一朵黑色的花 ／
恍兮惚兮 ／……”所以他选择活在夜里，“步入黑夜 ／成为另一朵黑色的花 ／慢慢绽放，又慢慢凋谢 ／如
同醉人的隐痛”。 在《酒吧中的歌者》中，诗人歌唱着黑夜，渴望激情：

我歌唱黑夜

歌唱子时和寅时

我歌唱黑暗里我的发光的

骨头，以及沸腾的血液

水草般痉挛不安的肢体

我歌唱我的声音：仿佛

这世界是如此荒凉，空寂

只余下我的声音

①［德］海德格尔：《林中路》，孙周兴译，上海：上海译文出版社 1997 年版，第 284 页。
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我的声音深刻而悠长

穿透了所有肌肉与骨头

直抵一颗心灵———
诗人对黑夜的渴望与歌咏，正是因为黑夜里超脱世俗规范的自由自在，是可以让心灵诗意地栖

居的所在。荷尔德林在他著名的《诗人，诗意地栖居》中说：“大地之上可有尺规？绝无。 ”诗人深情地

呼唤“无尺规”的生命形态：“燃烧吧，燃烧吧 ／我倾倒于你的力量 ／燃烧吧，你这永恒之火”，“什么伟
大者，又什么卑微者，在火里能有什么分别”？（《酒歌》）在黑夜中的生存，尽可以把世俗设定的规范，
付之一炬，尽情地燃烧生命。
在存在主义哲学家萨特那里，世界的本质、人的本质就是虚无。海德格尔指出，虚无主义意味着

“一个超感性的、约束性世界的不在场”，①意味着“在任何方面一切都是虚无”②。 而就是在这样虚无

的世界里，存在本身就成为了价值。 在《雪》中，诗人似乎也在表达着存在即是价值的观念：
存在！ 多孤独、纯粹的存在：
我的定义和解释的企图

多么虚妄可笑！
而我曾有的努力所换来的

不过是“徒劳”二字

我在沉默：我将忘记过去

像拂去沾在身上的蜘蛛网

我也将抛弃幻想，放弃追求

我生故我在

我死故我在———
我在：这就是一切

“我生故我在，我死故我在”，这种对于生命本身的思考，颇有点存在主义的味道。 海德格尔认

为，虚无主义的本质领域是形而上学，“形而上学是这样的一个历史空间，在其中命定要发生的事情

是：超感性世界，即观念、上帝、道德法则、理性权威、进步、最大多数人的幸福、文化、文明等，必然丧

失其构造力量并且成为虚无的”③。 人类创造文明，建立社会规范和各种价值观念，是为了人类社会

的有序繁衍。 而诗人认为，这种为着社会的价值规范而活的人生，被“定义”和“解释的企图”构建的

人生，是“多么虚妄可笑”。他按照世俗的荣辱标准而“努力所换来的 ／不过是‘徒劳’”二字，所以他要
追求一种纯粹的存在，摆脱社会价值规范的存在，回归到生存本身，拂去“沾在身上的蜘蛛网”，也将

抛弃世俗社会中所定义的人之生存所需要的“幻想”“追求”，做纯粹存在着的，如同草木一样存在的

自然人。
诗人笔下的虚无、虚空的世界，正是承担了太多的文化价值规范的社会。在这样的社会里，人们

戴着种种面具，按照礼仪规范而活着，而失却了作为自然人的本然特色，忘却了作为自然人的真实

需求。这样被世俗规训而“存在”着的人，不可避免地面临的是“虚无”的命运，孤独无依。如同海德格

尔所言：“尘世世界是红尘苦海，不同于彼岸世界的永恒极乐的天国。”④在诗人笔下，这样的尘世，如

此浮躁、喧嚣（《哭泣的小孩》）。这样的尘世世界“太过无聊 ／生活如此乏味 ／而唯一可做的游戏 ／只跟
上帝有关”（《致 YJ》）。 在《周末》中，诗人叙说着社会礼仪规范中交际应酬的空虚无聊：“总觉得一切

①②③④［德］海德格尔：《林中路》，孙周兴译，上海：上海译文出版社 1997 年版，第 231、278、231、278 页。
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都是伪装和多余 ／可到底，只剩了空虚 ／小小的，在指尖，苍白地笑着 ／让人更加茫然、空虚”。 这样的
世俗生活中活动着的身体也是丑怪的：“赘肉与梦遂一起趁虚而入， ／剥离我，毫不留情 ／ ……”。诗人

笔下书写的世俗规范里丑怪的身体常常有着“苦瓜一般的脸”，躯体往往是“干瘪”，“挣扎的尸骸”，
是“沧桑、佝偻的肉躯”。 但在这样的空虚无聊中，承担社会角色的诗人依然要“四处走动 ／似无头苍
蝇 ／珍惜着讨来的一碗残汤剩饭 ／且胡乱说话、歌唱 ／不负责，“哦，毫不负责！ ”扮演一个放荡不羁的

不负责任的角色———世俗社会所界定的浪荡子的角色， 也是被赋予文化意味的浪荡子的形象———
依然是被设定的形象。 总之，在世俗规范里，是不能安心做真实的自己的。

三、植物：回归自然的生命形式

由此我们来看诗人笔下的植物，就会发现其丰富的意义所在。 人如果像植物一样活着，会有许

多自然的诗意色彩。因为大地上的植物，是真正地按照自然本色活着的。诗人正是从植物身上，参悟

到了生存的意义，那就是：存在着，遵从自己的本性，任凭自然洗礼。在《致一棵银杏树》里，诗人说道

“当我为生活所驱使 ／奔波于纵横交错的水泥路上 ／当我沉溺于往事的阴影 ／不能自拔； 当爱情渐渐
嬗变 ／成为一句平淡的问候 ／一次 ／消逝了激情的相守：我感到了 ／那颗惯于在风中歌唱和哭喊的心 ／
喑哑了，呵，多么可怕的喑哑！ ”银杏树让他深切地感动，给予他深刻的生命启示：

这时，一棵树，独立于季节和大地

独立于众生攘攘之外：是怎样地

向我指示了位置和方向，怎样地，
教会我重新去爱，去感谢命运的

宠爱有加：哪怕我曾涉过一段段

泥泞不堪、曲折反复之路，曾有过

暴戾的摧残，甚至绝望的毁灭———
在《夜雨》中，同样地是自然的雨声给予了诗人生之感悟：“乐声如雨，淅淅沥沥，自四围而来，

裹胁我如一件无机物，在逼仄的一隅苦苦参悟———”，而他确实参悟了，他“从虚空里，认识到运命

的存在———”：
然后，我就会低低呼唤

一个名字，看着它

像一株植物，在雨夜里

慢慢生根，缓缓生长，直到成为

一棵树，获得树的命名。
是的，生命就是这样的一个过程，像植物一样，沐风浴雨，感受着阳光雨露的滋养，感受着清风

明月的美好，就这样，完成他的生命历程。 这就是意义所在。
植物和自然就是这样，成为诗人效法的神祇。 从中，我们感受到了一种“道法自然”“天人合一”

的生命观。让生命遵循其自身的规律，而不是世俗规范的准则，让生命回归其自由不受约束的本身，
才是生命意义所在。《夜晚的树林》中写到我和树林的灵魂交流，我和自然的共呼吸。而“这座沉寂的

树林”，“仿佛是它重新塑造了我： ／我的肌肉、骨骼 ／我的毛发 ／开始唤起树林清芬而苦涩的气息”。自
然是无声的老师，正如庄子所谓“万物有成理而不说”。 诗人由此把眼光投向自然，投向植物。 在《致

一棵银杏树》里，诗人由银杏树叶在生命将尽时的绚丽，感悟到生命，只要存在了，就要尽一切的努

力，去寻找生命的精华与绚丽。
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对于它，一棵银杏树

重要的是存在

是存在，存在，存在

存在，就要去寻找

同样，《七里香》也给诗人以启示，即只要活着，就要把生命活到极致，要疯狂地挥洒生命之光。
诗人那么深情地赞叹着七里香的生命激情：“七里香在路旁 ／在山崖上———漫山遍野 ／七里香疯狂、
恣意地盛开着 ／像一团团洁白的火焰 ／像一阵阵无声的哄笑 ／在天空，在偌大的天空下 ／使我心悸，然
后是深深的沉默”。如火如荼展现自己生命的七里香，“像是敢于蔑视一切的暴徒”，它只为自己的生

命而开，遵循自身内在的规范。
诗人就是以这样的诗性话语阐释着存在的命题，用他独特的偏向于颓废的语言系统，表达着对

这个世界的感悟。 在如今的诗歌界，这样的话语也有着它独特的意义。 现今社会娱乐至上的文明生

成了一套坚硬的文化制度和表达规范，对天地自然、对生命之痛的体验已不在民众的视界里。 而诗

人从自然中选取意象，一再重复这种生命之痛，目的是为了唤起我们对生命最真切的感受。“诗歌是

生命中开出的语言之花”，可以说，诗人是在用生命书写着这样的诗性话语。有论者这样描述诗性话

语：“通过描写一个具体的自然事物来给人一种感性的启示，以诗的形式阐述抽象的哲学问题，这就

是中国独特的诗性智慧。”①诗人用这样的诗性话语，在语言层面抵达人与自然的诗性沟通。“生命在

此意味着：在其存在中的存在者，即自然。 ”②

《庄子·知北游》：“天地有大美而不言，四时有明法而不议，万物有成理而不说。 ”（确实，自然才

是我们应该效法的导师。康·巴乌斯托夫斯基在《金蔷薇》里说：“只有当我们把自然界当作人一样对

待时，只有当我们的精神状态、我们的爱，我们的喜怒哀乐，与自然界完全一致时，只有当我们所爱

的那双明眸中的亮光与早晨清新的空气混为一体， 我们对往事的沉思与森林有节奏的喧声混为一

体时，自然界才会以其全部力量作用于我们！”③自然不仅是给养我们的母亲，更是涵养我们心智、丰

富我们心灵与智慧的导师。而工业时代的工具理性及现代的教育体制，使人们沉溺于物理和实用主

义，疏离了自然、哲学和诗歌，从而失却了生命真相和本体意义。 这是多么值得警醒的生命存在！
荷尔德林曾彷徨：在这贫困的时代，诗人何为？ 最终，他决定“勇敢的心灵”必须“像从前一样”，

去“造访万能的神祗”，因为诗人“是酒神的神圣祭司”，他必须“在神圣的黑夜中，他走遍大地”。诗人

张骏翚也是在许多个独自沉思的日子，用他的诗人的心，用酒神的艺术气质，感受神祗的丰富无边，
走向广袤的大地，写下更为绚丽多彩的诗行。 正如他在《骑行》里所说的：

这是必须：我听见

有人在远处呐喊道，他的手

像风中萧萧的白杨树枝

象征般挥舞个不停———

祝福我吧

像祝福一个永诀者

①傅道彬：《〈易经〉与中国文化的诗性品格》，《华夏文学论坛》2009 年第 4 期。
②［德］海德格尔：《林中路》，孙周兴译，上海：上海译文出版社 1997 年版，第 311 页。
③［俄］康·巴乌斯托夫斯基：《金蔷薇》，戴骢译，上海：上海译文出版社 2010 年版，第 343 页。
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如同他终于下定决心

要抛弃这个纷扰的世界

独自踏上远路

如同他要去膜拜

一位神：它常驻在心灵

深处，却需长途跋涉

直至偏荒之地

那里，鲜花盛开

那里，牛羊下来

靠近自然，贴近泥土，亲近植物，回归自然本真的生命状态，才能体味到欢悦的生命之美。 这是

诗人的诗给予我们的终极启示。

Life Interpretation of Poetic Discourse
———Reading Zhang Junhui＇s Poetry Collection Eye of the Fall

Liu Yongli（Sichuan Normal University）

Abstract： Zhang Junhui＇s poetry collection Eye of the Fall expresses his life＇s feeling with decdent words． This paper

focuses on analying three keywords of Zhang＇s poetry． The first is the void： the experience of the void of life． The world

of nihility and void is the society that bears too many cultural value standards． The second is death： the existence

towards death， which is a kind of existence that follows the inner law of life， exists by the melody of self． The third is

the plant： the poet is specifically realizes the meaning of survival from the plant． Existence is following your own nature

and accepting baptism by nature． The world， life and poetry are all poured into the melting pot of existence and

integrated into one．

Key words： Zhang Junhui； Eye of the Fall； Chinese Modern Poetry.
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