
传媒时代下的
“

大西南文学
， ，

生态与发展
——

以近代 四 川 （ 蜀 ） 文学为 例

李 琴
３５

引 亩

“

大西南文学
”

是一个从区域空间角度提出的文学新命题 。 与
“

区域

文化
”

相对的是国家性乃至
“

全球性文化
”

概念 。 就
“

中 国
”

这一国家性

区域而言 ， 其内部文化是多层而丰富的 ， 有庙堂 ／ 民间 、 精英 ／ 平民 ， 也

有正统 ／ 异端 、 前卫 ／保守之分 。 而这种区分正是依靠不同 的区域空间文

化加以表现 。 对区域文学的梳理与挖掘将有利于打破现代性的统一宏大叙

事 ， 呈现非
“

均质
”

性多样态的地域文学特点 。 这是研究
“

大西南文学
”

的意义所在 。

近代以来 ， 文学从 口耳相传的时代进入公开的现代纸质传媒时期 。 纸

质传媒 （ 报刊为主 ） 成为文学传播的重要载体与公共平台 。 那么 ，

“

大西

南文学
”

这一区域文化形态在传媒时代究竟处于怎样的生存状态 ， 在新 ／

旧与现代 ／传统的转换中表现出 怎样独特的文化过程与生命思考 ？ 这既是

对大西南文学在传媒时代到来之初其生态状况再现的 目 的 ， 亦是对当下该

区域文学如何在传媒化 、 全球化时代中发展的思考 。 现代传媒一方面为区

域文学提供了时空压缩的地球村式的体验 ， 同时也造成了区域文化的
“

结

构性欠缺
”

感与
“

空间焦虑
”

问题 。 从行政地域而言 ， 大西南应该包括

云 、 贵 、 川 以及西藏等 。 中 国近现代文化的传播路径是典型的
“

波浪式
”

传播方式 ， 即新文化信息首先由文化中心或者话语权掌握者如北京 、 上海

① 李琴 ， 文 学博 士 ， 四川 师 范大学文学 院 副教授 。



等区域获取 ， 而后再波浪似蔓延至如云贵川等这样的西南偏远之地 。 虽然

现代传媒造成了各国家 、 地区 、 区域文化交往的同步性、 等距性的体验幻

觉 ， 但是现实经济 、 历史文化发展的不平衡与差异性 ， 又时时冲击着这种

全球平等的幻觉 。 因此在谈及如
“

大西南文学
”

这样相对远离文化中心的

区域文学时 ， 我们总是试图追问该
“

区域文学
”

如何才能成为国家民族文

化的中心 ， 或者焦虑它距离文学中心场域究竟有多远 ， 如何才能融进中心

场域以及该如何保持 自身区域文学的独特性 ？ 所以
“

空间焦虑
”

几乎就等

同于落后 ／ 进步与边缘 ／ 中心这样的二元对立式和价值判断 。

“

空间焦虑
”

的背后究其实质是话语权的焦虑 。 而在全球传媒时代的历史文化语境之

下 ， 话语权的掌握与拥有与传媒是紧密相连的 。 日益发达的现代传媒 、 网

络平台推动了文化全球化的全面展开 ，
也极大改变了文化的传播繁殖方式

与影响深远度 。 某种意义而言 ， 谁掌握了传媒 ， 谁就拥有了传媒时代的话

语权 。 这是本文之所以从传媒角度分析区域文学形态与生存环境的根本立

足点 。

就具体研究对象而言 ， 本文以近代四川传媒与文学关系为考察中心。

四川从行政 、 地域而言都隶属于
“

大西南
”

这一区域 ， 是
“

大西南
”

之

下的次级区域 。 它与
“

大西南
”

其他次级区域具有诸多共同点 ： 如偏隅

西南 ， 是中 国地势最髙的区域 ， 经济相较东南沿海落后 ， 多民族聚居 ， 文

化驳杂 ， 与中原正统文化相去较远 。 而另一方面四川文学在整个
“

大西

南
”

中处于相对发达 、 繁荣的地位 。 它的特点与问题可能并不能涵盖整个

大西南文学 ’ 但至少能部分反映整个大西南区域文学的症状尤其是问题或

劣势 。 而选取
“

近代
”

这一时期 ， 是试图追本溯源呈现传媒时代来临之初

四川区域文学呈现出的部分
“

本源性
”

特征与症候 。 本文试图通过对近代

四川传媒发展与文学生态形成过程间关系的梳理与探究 ， 全面观照近代四

川文学的生态环境 ， 展现四川区域文学由传统向现代嬗变过程中与文化中

心话语之间互动而又偏离的过程 。 对无论是地理还是文化距离都较
“

偏

远
”

的区域文学转换过程的尽力还原与具体化 ， 亦正是对整齐划一的文学

史书写的背叛 。 这是本文研究 目 的之一 ； 而研究的最终 目 的是要回应在全

球传媒时代的当下 ， 四川乃至大西南这样的区域文学面临着怎样的困境与

机遇 。
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大西南文学论坛 （ 第 １ 辑 ）

一

、 近代四川传媒的出现与文化异动

就区域文化传统而言 ， 四川地区有着独特的内陆盆地文化特征 。 四川

偏隅西南 ，
远离中原儒家传统文化 ，

“

圣经贤传
”

、 纲教礼常相对薄弱 ， 道

教文化源远流长 。 另一方面 ， 平坦富庶的成都平原为
“

川人
”

提供了相对

宽松 、 富庶的生存环境 ， 形成川人重生活实际和追求生活情趣的特点 。 以

上种种 ， 势必造成本地区相对保守 、 封闭 、 缺乏努力创新之激情的区域文

化特征 。 然而 ，

“

蜀道难 ， 难于上青天
”

的地理困境又激发了川人冲 出盆

地 ， 向外开拓的蛮力与勇气 。

近代以来 ， 因 四川地区地处内陆旗地 ， 缺乏近代经济基础 ， 加之军阀

混战 、 社会动荡不安 ， 民生凋敝 ， 蜀无宁 日 。 巴蜀大地笼單在死气沉沉的

阴云之中 ， 对新学 、 西学的接受显得十分缓慢 。 而东南沿海 、 沿江地区已

出现具有现代性的都市和一批
“

开眼看世界
”

的先锋式人物 ， 如林则徐 、

康有为 、 梁启超、 严复等 。 对蜀地思想文化的这种封闭落后状态 ， 我国近

代著名经学家廖平 （ １ ８５２
—

１９３２
，
四川井研人 ） 曾谈道 ：

“
……蜀处奥壤 ，

风气每后于东南 ， 自 中外互市 ， 官局士夫 ， 译刊西书 ， 闲有流布 ， 吾乡 老

宿 ， 因宗教指其政治 、 舆地 、 兵械格致各学为异端……
” ①

１ ８９８ 年 ５ 月 ５ 日
， 四川成都地区第一份近代报刊 《蜀学报 》 终于冲

破重重阻碍创刊了 。 宋育仁 、 吴之英 （ 伯杰 ） 等任主编 ， 初为半月 刊 ， 第

四期后改旬刊 ， 为蜀学会的机关报 。 自 １ ８９８ 年到 １９ １９ 年 ， 成都出现大大

小小 ， 或党派报或专业报以及其他一些报纸大概几十上百种 。 如辛亥革

命前后 ， 有 四川宪政会 、 法学研究会 、 保路同志会等立宪派主办的 《蜀

报 》 《蜀风杂志 》 《西顾报 》 《 白话报 》 《启智画报 》 ；
民初 ， 同盟会

一一

国

民党系统的报纸 ， 《 天民报 》 《 四川公报 》 《 中华国 民报 》 《 四川 民报 》 《寰

一报 》 ； 共和党——进步党方面的报纸 ， 《共和 日报 》 《公论 日报 》 《 日 日新

闻 》 《 四川正报 》 《谠报 》 《西蜀新闻 》 《天声报 》 ； 另外还有如 《川报 》 《成

都 日 报 》 《成都快报 》 《 国 民公报 》 《 四川旬报 》 《 四川矿业杂志 》 《 四川 国

学杂志 》 《 四川官报 》 《 四川学报 》 《 四川政报 》 《启蒙通俗报 》 《长歌 》 《世

界观 》 《 四川公报 》 副刊 《娱闲录 》 等报章杂志 。

１ ３４

① 《 駢文读本序 》 ， 载 《 蜀报 》 （ 半 月 刊 ） 第 二期
“

文 汇
”

。



这些报纸虽创刊于成都 ， 但大多并不仅限于成都发行 。 如 《 蜀报 》

（ 半月 刊 ） 的分售处在成都有三处 ： 志古堂 、 二酉山房和文伦书局 ， 另外

在北京 、 上海 、 重庆都有分售处 。 《 四川公报 》 副刊 《娱闲录 》 至第六期

（ 民国三年十月 二 日 ） 时代派处还仅限于成渝两地 ， 第九期新增代派处上

海四马路 ， 到了第十期 （ 民国三年十二月二 日 ） 短短两个月 的时间就几乎

遍布全国 ， 北京 、 保定、 天津、 上海 、 苏州 、 绍兴 、 杭州 、 福建、 汉 口 、

长沙 、 河南 、 陕西 、 云南 、 贵阳……甚至在一个省市设有多个代售处 ， 如

在北京就有六处 ， 天津则有 四处 。 报刊的扩大发行有利于文学的公开传

播 ， 自然也为文学书籍的出版印刷提供了物质可能 。

在尝试扩大外地影响的同时 ， 蜀地报业在本地社会生活中 日益显示出

其舆论影响力 。 《蜀报 》 （ 周刊 ） 第六期
“

说部
”

借小说人物孙民权之 口描

述了 当时报业之盛况 ：

“

凡一报馆是各有各的宗 旨 ， 其大要总不外代表舆

论 、 灌输文明 、 改 良社会等语 。 近来中国的报馆几乎无处不有 ， 报纸之发

达可谓集一时之盛……现值民国初基 ， 事务纷繁 ， 兴革一切 ， 端赖报纸 。

”

〈〈启蒙通俗报 》

“

中西新闻
”

中也曾刊载一则
“

看报得大利
”

的小新闻 ：

“

有

人因看报得到消息买了新译的书 ， 在考试中了第一 ， 得奖银约百两 。

”

上述二例 ， 是报纸通过小说和新闻报道方式为 自 身鼓与呼 ， 不免有

夸张之嫌 ， 但
“

事务纷繁 ， 兴革一切 ， 端赖报纸
”

却亦道出 了报纸与社会

变革和舆论风向引导之间的密切关系 。 晚清以来的报业和原来的官方报纸

（ 如邸报 ） 不同 ， 它不再是朝廷法令或官场消息的传达工具 ， 而逐渐演变

成一种官场以外的
“

社会
”

声音 。 报纸通过它较为发达的发行网络与影响

力和民众发生切实的关系 ， 为以后文学借传媒在大众中传播奠定基础 。

西方学者甚至认为现代民族国家的建构和民主制度的发展是和印刷媒

体分不开的 。

自 １ ９０６ 年停开科举 ， 传统文人
“

学而优则仕
”

的生存模式被迫改变 。

部分知识分子进入新兴报业 ， 成为 中国最早一批职业化报人 。 做编辑 ， 为

报刊撰写文章逐渐成为这批知识分子重要的生存方式 。 在生存方式改变的

同时 ， 他们
“

自 由报人
”

的身份 日益突出并逐渐成为文化公共领域最初的

建构者与引导人 。 细察成都地区这一时期报纸 ， 就会发现各报刊逐渐聚集

起了一批固定的撰稿人 ， 如 《蜀报 》 之朱山 、 吴庚 、 叶治钧 、 沈宗元、 白

坚 、 邓孝可等 ； 《蜀风报 》 之愚公 、 詹言等 ； 《娱闲录 》 之墨公 、 毋我 、 度
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大西南文学论坛 （ 第 １辑 ）

公、 觉奴 、 畏尘女士 ， 《女界报 》 主笔曾兰女士等 。 他们大多既是报刊撰

稿人 ， 同时也是报刊编辑、 记者 。 譬如朱山 ， 既是 《蜀报 》 的总编辑 ，
也

常常在 《蜀报 》 上发表诗词作品 ； 吴虞是 《蜀报 》 的编辑和撰稿人。 曾兰

女士既身担 《女界报 》 编辑和主笔的双重身份 ， 亦同时在 《娱闲录 》 等刊

物上发表文学作品 。 这些撰稿人中 ， 有相当部分成为 了该地区首批职业化

的小说家 ， 如 《娱闲录 》 小说栏 目 的主撰稿人之觉奴 。 他同时在

《娱闲录 》 及成都其他几家报刊如 《 国民公报 》 等发表小说作品 ， 并结集

出版 。 从专业撰稿人的出现到职业小说家的诞生 ， 近代传媒悄然改变着传

统文人士子的生存模式和文化心理 。

近代报业的广泛传播 ， 也培养了一群相应的
“

读报人
”

。

“

读者来信
”

的出现 ， 正说明 了文化传播链条的反馈端已形成 。 如 《娱闲录 》 第五期开

始设
“

读者来稿
”

栏 目 。 类似栏 目 的设置意味着新文化生成 、 传播 、 接

受 、 反馈系统的初步建立 。 随着读者圈的初步成型 ， 报刊还吸引 了部分
“

投稿人
”

。 在 《 四川公报 》 副刊
“

娱闲录
”

上就出现了标明为
“

投稿
”

的

文学作品 ， 如第八期就有两篇为
“

投稿
”

作品 ： 分别是小说 《傅守 中 》、

游戏文 《饭桶小传 》 ， 另外同期还有两篇署名
“

来稿
”

的游戏文 。 文学来

稿或投稿人的 出现表明 ： 借助于近代传媒这一现代传播载体 ， 文学的创作

与欣赏不再局限于士大夫阶层或精英知识分子这一特定阶层或群体 ， 普通

市民亦可通过传媒这一公共文化平台参与并影响文学、 文化事件或发展

轨迹 。

但是我们也必须注意 ， 以上叙述仅是四川本地区传媒发展的线性历

史勾勒 。 倘若将近代四川传媒置于全国范围中 ， 我们不得不承认近代四川

传媒之弱于北京 、 上海 、 广东等地传媒的事实 。 排除川人在国 内其他地

区或国家创办的报刊 ， 近代 四川本土传媒在全国产生重大影响者可谓寥

寥 。 而外地强势传媒却又无形中制约甚至压倒了 四川本地传媒 。 因此近代

四川传媒的传播力和影响力是有限的 ， 它为四川本土文学 、 文化的发展提

供了最基本的媒介形式和传播条件 ， 但又似乎缺少了
“

振臂一呼 ， 应者云

集
”

的强大号召力与权威性 。 所以 ， 四川人邹容被誉为
“

中国之 《人权宣

言 》

”

的 《革命军 》 未在四川而在上海出版 ；

“

只手打翻孔家店的老英雄
”

吴虞那篇著名的 《家族制度为专制主义之根据论 》 则通过 《新青年 》 成为
“

五四
”

新文化运动中的檄文而声名远播 。
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二、 公共领域的诞生与文学格局之雏形

翻开近代成都的各类报刊 ， 扑面而来的是浓重的政治气息 ， 国家之处

境 、 政治体制之沿革 、 社会经济军事之现状 ， 国际社会的发展和对中国之

威胁 ， 国民素质之优劣 ， 精神思想种种之弊端 ， 四川民生之各种状况……

这与近代四川报刊多为党派报或机关报不无关系 ， 政论或文化思想的宣传

本是其办报主 旨 。 报纸的栏 目设置多为
“

论说
”“

时评
” “

纪事
” “

学海
”

等 ， 其政论压倒式的优势再明显不过 。

但如若报刊全部是如此内容 ， 整张报纸难免显得过于坚硬 、 单调甚至

枯燥无味 。 正如 《启蒙通俗报 》 发刊词所言 ：

“

专以开通蒙俗为主
”

， 则必

须
“

无论何人均可一看
”

。 蔡元培为 《 中 国新文学大系 》 撰写总序时曾提

及 ：

“

为怎么改革思想 ，

一定要牵涉到文学上 ？ 这因为文学是传导思想的工

具 。

” ① 可见 ， 通俗易懂 ， 生动有趣亦是报刊吸引普通读者的重要因素 ， 而

文学则是调节政论式报刊过于严肃呆板而又免于流俗的极好方式 。 创刊

于 １９ １０ 年的 《蜀风 》 （ 半月 刊 ） 不久即设置
“

文汇
”

栏 目 以专门刊载部分

旧诗文 。 虽然这些
“

文学性
”

栏 目 最初多屈居报尾 ， 并且数量少 ， 内容

也显得过于陈旧 ， 但这一变动却具有划时代的意义 。 它意味着
“

文学
”

终

于搭载上了近代
“

传媒
”

这艘时代大船 ， 开启 了新的历史航程 。 随着传媒

的 日渐成熟和文学本身重要性的凸现 ， 报刊为文学留出 了更多的空间 ，
逐

渐增加了
“

文苑
” “

艺林
” “

笔记
”

等栏 目 。 而小说影响力的不断加强 ，
也

促使很多报刊增设
“

说部
”

栏 目 ， 为往 日文人所不屑的边缘文学提供一席

之地 。

至此 ， 文学已逐渐成为许多报刊不可或缺的一部分 ， 它在丰富报刊

版面形象 ， 吸引读者的同时 ，
也为 自身发展找寻到了全新的平台 。 需要指

出的是 ， 文学与非文学栏 目 的区分只是相对而言 ， 非文学栏 目 的文章并非

就此画地为牢 ， 断然判断为非文学性作品 。 在
“

论说
”“

时评
”

等栏 目 中 ，

很多文章本身仍然具有很强的文学意味 ， 体现出政论文学化 、 新闻文学化

的特点 。 这里各举一例 ，
以为佐证 。 如 《娱闲录 》 第二十二期刊出论说

文 《救国谭 》 （ 劫余著 ） ：

“
……今者之国之祸迫于眉睫 ， 而救亡之声震于

传
媒
时
代
下

的

大

西

南
文

学
』

生

态
与
发
展

① 蒸元培 ： 《 〈 中 国 新文学大 系 〉 总序 》 ， 《 中 国新文学大 系
？ 建设理论集 》 ， 笫 ９ 页 。
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大西南文学论坛 （ 第 １ 辑 ）

耳鼓矣……凡有血气孰甘忍受 ， 而爱国之士忧辱……谓坐视而亡毋宁一战

而亡 ， 犹不失为豪杰之败 。

”

黍离之痛 ， 慷慨悲歌。 今 日读来 ， 仍是声震于

耳 ， 热血沸腾 。 《蜀报 》 （ 半月 刊 ） 第三期
“

外国纪事
”

中则有两则以故事

形式讲述的新闻 ：

一是报道英皇携皇后到伦敦城东贫民区 ， 街道两旁无警

卫
，
百姓还大呼欢迎 ， 彰显出英国君民间感情之融洽 。 另一则是宜传德皇

之俭德作风 。 两则新闻以朋友间讲故事的方式叙述 ， 轻松 自 然 ，

一去模式

化新闻的枯燥无味 。

随着近代传媒搭建起的最初文化公共空间 ， 四川文学与其相因相生 ，

文学格局之雏形渐显 ， 呈现出 以下几大特征 。

１ ． 译介文学的滞后

报刊设立专门文学栏 目后 ， 除了刊载本土文学作品外 ， 还逐渐开始引

入部分川外文学作品 ， 其中 即包括域外小说的译介 。 当时译介作品较多的

是 《 四川公报 》 副刊 《娱闲录 》。 其译介作品包括毋我 口译 、 觉奴笔述的

《严窟王 》 （ 法国岳河著 ） （ 第一期 ） ， 印度神话 《刺玛王 》 （ 第二期 ） ； 丹君

述意 、 纯浩润文的社会小说 《 白衣妇人 》 （ 第五期 ） ， 慕玉女士述意 、 雪岑

陈庾润词的 《情海钟声 》 （ 第十七期 ） 等 。 这些作品译介过程有两个明显

特征 ： 第一 ， 意译而非直译 ； 第二 ， 非单人独立完成 ， 而是由两人共同完

成 。

一人翻译述意 ，

一人润文 ， 经过了 由 书面语 （ 域外 ） 到 口语 （ 本土 ）

再到书面文字 （ 本土 ） 的过程 。 这一特殊的译介引进过程也正是当时中 国

翻译界的时代风尚 。

中 国文学界对域外小说的大量翻译引进约在戊戌变法前后 。 据粗略统

计 ，
１ ９０６ 至 １ ９０８ 这三年为晚淸翻译小说出版的髙峰 ， 分别为 １ ０５ 种 、 １ ３５

种和 ９４ 种 ， 大致等于同时期创作小说的两倍 。

？
但这种译介作品大于本

土创作的情形 ， 在近代四川文学表现得并不明显 ， 而且无论是数量还是

质童 ， 四川地区对域外小说的引进都远远逊色于国 内北京 、 江浙 、 上海

等地 。 作为近代四川文学发展过程中具有重要意义的文学副刊 《娱闲录 》 ，

翻译介绍域外小说在同时期四川报刊中应是最多的 ’ 但每期数量也基本维

持在 １ 至 ３ 部 ， 四川地区其他报刊每期登载的域外小说则在一部左右 ， 甚

① 参看 陈平原 《 中 国现代小说 的起点一清末 民初 小说研究 ＞ ， 北京 大 学 出版社 ，
２００５ 年 ，

第 ３０ 页 ， 第 ３２ 页 。
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至长期没有域外小说的引进 。 而就翻译作品 的选择而言 ， 出现在四川地区

刊物上的往往是二三流的作品 ， 甚少一流经典名著 。 截至 《娱闲录 》 创刊

的 １９ １４ 年 ， 全国范围内 已 出版的世界小说名著已有 １ ８ 部之多 ？
。 而这其

中无一部为川人翻译刊行 。 另外 ， 随着翻译行业的 日渐兴起 ， 国 内出现了

－批以出版发售域外小说的书局 ， 比如商务印书馆和小说林社 。 相对于国

内 出版界的新转向 ， 川 内的出版界也显示出某种滞后性 。 虽然这时也有像

昌福公司 出版发售域外小说 ， 如 《福尔摩斯案 》 ， 但数量甚少 。 此时 ， 四

川 出版界的发售工作仍主要集中在国 内和四川本土作品上 ， 如当时影响甚

大 、 流行甚广的 《孽海花 》、 绘图 《老残游记 》 等 。 另外还发售 了一系列

的传统文学作品 ， 如绘图本的 《牡丹亭 》 《桃花扇 》 等 ， 另外如觉奴发表

在 《娱闲录 》 上的小说也通过昌福公司再次结集出版 。

外来文学引进的相对稀少 ， 加之对本土文学的固守 ， 势必会影响川 内

文学的视野和发展 ， 造成内部循环 、 内部消耗状态 ， 致使川 内文学的 自身

生长性不足 。

２ ． 雅俗之变

雅与俗之判断 ， 似乎没有明确的标准 ， 往往约定俗成 ， 从文体 、 体

裁 、 读者乃至艺术风格都可以此标准进行划分。

“

俗大体包括
‘

通俗
’

（ 大

众化 ） 与
‘

鄙俗
’

两个层面 。 如果落实到文学中 ， 前者指可见的外在的形

式特征 （ 如写作章回小说 、 采用 白话 ） ， 后者则指作品体现出来的品格 、

趣味 （ 不论文 白 ， 也不论章回小说还是正统的诗文 ）。 只是由于士大夫的

偏见 ， 形式特征的
‘

俗
’

被无条件地等同起来……
” ②

因此 ， 小说始终徘

徊在中国文学的边缘 ， 成为俗文学的代表 。 而诗歌则长期居于正统文化中

心
， 成为雅文学的代表 。

近代 四川报刊栏 目最初的编排正可见出雅俗文学的等级之分 。 首先 ，

报刊如若登载文学作品 ， 诗歌必有 ， 其他类型的文学作品则可阙如 。 《蜀

报 》 （ 半月 刊 ）

一卷前几期即如此 。 倘若各种文学样式同时出现 ， 诗歌居

于文学版面首位 。 栏 目顺序大致为 ：

“

文苑
”

（ 或
“

文汇
”

）、

“

杂俎
” “

艺

①参看 陈平原 《 中 国现代 小说 的起点一？

清末 民初小说研 究 》 ，
北京大学 出版社 ，

２００５ 年 ，

第 ３０ 页 ， 第 ３２ 页 。

② 陈乎原 ： 《 中 国现代 小说 的起 点
——

清末 民初小说研究 》 ，
北 京大 学 出 版社 ，

２００５ 年 ， 第

９９ 页 。
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大西南文学论坛 （ 第 １ 辑 ）

林
” “

说部
”

， 诗歌置于
“

文苑
”

， 小说归于
“

说部
”

。 其时 ， 《蜀报 》 （ 周

刊 ）、 《蜀风报 》 《世界观 》 等报刊大都依此顺序 。

相较于国 内早已风起云涌的
“

诗界革命
”

， 此时刊载于四川报纸上的

诗歌仍依旧体 ， 包括律诗 、 绝句 、 词 ， 内容大致是唱和 、 悼亡、 怀古 、 感

时之类 ， 不脱旧例 。 这些诗歌中 ， 多乡 贤遗老的 旧诗抄 ， 如 《蜀报 》 （ 半

月 刊 ） 第一年第二期
“

文汇
”

中富顺刘光第之作 《衷圣齐遗文 》 《衷圣齐

遗诗 》 等 ， 颇有些
“

故纸堆
”

气息 。 间或有当代新知哀民生之多艰 、 慷慨

涕泪 的感时之作 ， 是这一时期值得注意的作品 ， 如署名
“

神豪
”

的 《感

时 》 二首 （ 《蜀报 》 第六期
“

文苑
”

）。 此二首诗虽切合时事 ， 但无论体例

还是用典都还是旧诗文的传统 。

“

诗歌
＂

也是最早在四川近代报刊上为作

品结集出版做广告的文类 。 如 《蜀报 》 （ 半月 刊 ） 第四期就曾登载过四川

存古学韋选刻的广告 ：

“

国朝蜀人诗集凡先辈遗篇 、 当今巨制 ， 无论先刻未

刻并乞将原稿径送敝堂 。

”

从四川各报刊对诗歌编排位置的重视 ，
以及对诗歌出版的热情 ，

旧文

学传统在四川仍然具有强大的绵延性 。 但这种诗歌居首 ， 小说殿后的格局

在文艺副刊 《娱闲录 》 中得以改观 ， 诗文之变悄然发生 。

《娱闲录 》 中 ，

“

小说
”

被放在了所有栏 目 的第二位 ， 仅次于
“

插画
”

，

诗歌则仅在
“

剧本
”

栏 目 之前 ， 列于倒数第二位 。

“

插画
”

以其形象直观

之便利 ， 而位列
“

娱闲
”

之首 ， 似当之无愧 。 但就文学样式而言 ，

“

小说
”

则在众文体前列 ，

“

诗歌
”

倒有忝列末位的意味 。 而 《娱闲录 》 上小说种

类之丰富 ， 数量之多 已远非诗歌可 比 。 就范围而言 ， 中 国小说居多 ， 同时

译介异域小说 ； 从体例上看 ， 短 、 长篇兼有 。 长篇沿用章回体形式 ， 但也

有拋开此种形式 ， 直接依故事发展分章节的 。 短篇则形式松散 自 由些 ； 从

题材上看 ， 时事小说、 教育小说 、 谴责小说 、 滑稽小说 、 哀情小说 、 侠情

小说 、 历史小说、 传记小说等诸类都有 ，
几乎囊括了当时中 国出现的所有

小说种类 ； 就数量而言 ， 从第一期的 四篇小说 ， 发展到后来每期十篇以上

的规模 。

“

小说
”

这一曾经边缘 、 不入流的俗文学一时间急剧膨胀 ， 大有

泛滥之势 。 陶祐曾就当时中国之小说情状有一精彩而生动的概括 ：

“

二十世

纪 ， 有一大怪物焉 ： 不胫而走 ，
不翼而飞 ， 不扣而鸣 ； 刺人脑球 ， 惊人眼

帘 ， 畅人意界 ， 增人智力 ； 忽而庄 ， 忽而谐 ， 忽而歌 ， 忽而哭 ， 忽而激 ，

忽而动 ， 忽而讽 ， 忽而嘲 ； 郁郁葱葱 ， 兀兀屹屹 ； 热度骤挤极点 ， 电光万
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丈 ， 魔力千钩 ， 由无量不可思议之大势力 ， 于文学界中方以异彩 ， 标一特

色 。 此何物欤 ？ 则小说是 。

” ①这一段话用以考察 《 四川公报 》 副刊 《娱闲

录 》 上
“

小说
”

发展态势似乎也甚为恰当 。

在结集出版方面 ， 从诗集的最先刊行至小说的大量销售亦发生在短短

几年时间之中 。 小说 （ 集 ） 明码实价 ， 大量刊行 ， 且刊物的广告也大多是

小说出版的消息 ， 多时一期就有六七部 ， 大有压倒诗歌的趋势 。

除了小说地位的急剧上升 ， 其他一些俗文学如游戏文 、 劝世文 、 打

油诗等文体也开始崭露头角 。 这类文章多置于
“

杂俎
”“

论说
”

或
“

艺林
”

等栏 目 中 ， 如 《蜀报 》 （ 周刊 ） 第六期
“

杂俎
”

中署名
“

商隐
”

的 《莫可

奈何 》 ， 宗周 的 《戏论假斯文 》 ， 《 蜀风报 》 第三期第三册
“

艺林
”

中 的

《衣架致饭桶书 》 ， 《启蒙通俗报 》 第六期
“

论说
”

中的 《醒世劝俗文前后

篇 》 ， 《启蒙通俗报 》 第十六期
“

启蒙类
”

中新樵所作 《劝游学歌 》 等 ， 都

是颇有影响的游戏劝世文。 作为专门 的文艺副刊 《娱闲录 》 还辟出
“

游戏

文
”
一栏 ， 每期刊载数篇此类文章 。 这些游戏文、 劝世文、 打油诗 ， 文字

五花八门 ， 或正话反说 ， 或滑稽讽刺 ， 可谓嬉笑怒骂皆成文章 。

“

民风吏

治 日益坏则游戏文章 日益多 ， 而报纸之价值 日益髙则阅者之心 日益切 ， 而

流行者 日益广 。

”＠正如李欧梵所言 ， 这类文章的出现 ， 既能为报业带来商

业利益 ， 同时其批评也能在文化层面上起到
“

移风易俗
”

的作用 。 而在文

学上 ， 其或反讽戏谑或通俗晓畅之文风无疑在森严的传统文学中撞开了一

条裂缝 ， 成为后世白话诗文的先期试验田 。

由于当时四川境内川剧兴盛 ，
也促进了另一种文学样式的发展——剧

本写作 ， 但主要集中于传统戏剧尤其是本土剧种一川剧 。 《娱闲录 》 早

期的
“

名优名妓
”

栏 目 ， 后来的
“

剧谈
” “

剧本
”“

梨园丛录
”“

艺坛片影
”

等栏 目 ， 都为这类戏剧文学的发展提供了足够的空间 ， 同时也为西剧的进

入奠定了一定基础 。 在 《娱闲录 》 上就陆续出现了如喜剧 《情中正 》 《黄

金塔 》 等脚本 ， 并配有春柳社成员 出演 《黄金塔 》 的剧照 。 在小说开始大

①陶祐 曾 ： 《 论小说之实 力及其影 响 》 ， 转 引 之王德威 《被压抑 的现代性一晚清小说 的 重

新评价 》 ，
王 晓 明 主编 《 批评 空 间 的开创

一二 十世纪 中 国 文 学研究 》 ， 东方 出版 中 心 ，
１ ９９８ 年 ，

第 １ ２８ 页 。

② 李欧梵 ： 《

“

批评 空 间
”

的 开创
——从 〈 申报

■

自 由谈 〉 谈起 》 ，
王 晓 明 主编 《 批评 空 间 的

开创
一二十世纪 中 国文学研究 》 ， 东方 出版 中 心 ，

１ ９９８ 年 ， 第 １ ０５ 页 。

传
媒
时

代
下

的
！

大

西

南
文

学
ｉ

生

态
与
发
展

１４ １



大西南文学论坛 （ 第 １辑 ）

量出版的稍后一段时间 ， 剧本也开始出版发行 ， 如在 《娱闲录 》 第十七

期就同时推出 了五个新剧本 ： 《洗耳记 》 《烟民镜 》 《 骂卓 》 《情中正 》 《 负

薪记 》。 新剧本的发行销售 ， 同时带动了前人旧作的重新出版 ， 如绘图的

《牡丹亭 》 《桃花扇 》 等 。

近代四川地区文学的诗文代变 ，
已是不争的事实 。 雅俗文化趣味 、 审

美精神之变迁 ， 既是时代之风尚 ， 也透露出川 内文化重 日 常生活 ， 追求闲

适情趣传统的内在制约性 。

三、 文学副刊的 出现与文学趣味的培养

１９ １４ 年 ７ 月 ， 《 四川公报 》 特别增刊 《娱闲录 》 创刊 。 《娱闲录 》
一

出 ， 影响所及包括报刊本身发展 ， 同时也推动了成都文化的繁荣 。 成都老

报人孙少荆 曾撰文回忆 ：

“

樊君 （

＊ 樊孔周 ） 并于民国 ３ 年将公报增刊一种

文艺杂志 ， 名 《娱闲录 》 ， 每月 发行两册 。 当时的小说和游戏文章 ， 果然

轰动一时 。 《 四川公报 》 势力 ， 也受的益处不少 。 这 《娱闲录 》 发行时代 ，

又算得是文人得志时代 。 只要知道当时成都事情的人 ， 哪个不晓得吴爱

智……李老懒……这几位记者先生 ， 因为这 《娱闲录 》 是他们办的倶乐部

样。

， ’ ①

自 然 ， 《娱闲录 》 之于 四川文学的发展是起至关重要的 。 它的 出现 ，

意味着近代四川传媒终于诞生了首个专门 的文艺副刊 ， 也标志着近代四川

文学进入相对成熟与稳定的发展期 。

以传媒为载体 ， 文学的发展必然会受限于载体本身的特性 ； 除此 ， 政

治权力话语之
“

言禁
”

、 读者文化趣味选择亦会干扰文学的发展路径 。 如

何在重重网罗之中争得某种程度的言论 自 由 ， 并且能够有一定的物质利益

支撑 ，
这是摆在众多报刊面前的多重生存难题 。 《娱闲录 》 第一期饶有意

味地以
一篇名为

“

读者来信
”

的文章作为发刊词 ：

“

言禁之密……则诸公

之为是录 ， 度其中必有至不获己之苦 ， 有万非正言庄论所能曲达者 ， 盖不

但游戏于斯文而苟以 自悦己也。

”

辛亥革命之后 ， 现代传媒发展曾有一段

１４２

① 孙少 荆 ： 《 １ ９ １ ９ 年 以前 的 成都报刊 》。



“

黄金时间＇ 但好景不长 ，

“

黄金时代
”

很快过去 。 《 民国暂行报律 》 的颁

布预示了这一变化的开始 。 之后 ， 封捕报人的事件屡有发生 。 １９ １２ 年一年

内 ， 仅四川境内就有 《 四川公报 》 《 中华国 民报 》 《蜀报 》 《蜀醒报 》 等报

纸被査封或捣毁 。 《蜀报 》 记者朱山被诬以
“

企图炮轰都督府
”

罪名斩首

于成都皇城的摩诃池畔 。

①

此时四川文学亦已基本完成诗文代变 ， 而避开政治意识之锋芒 ，

“

游

戏于斯文而苟以 自悦己
”

的雅俗共赏 、 大俗大雅 ， 甚至庸常低俗的文学成

为部分传媒文学的选择 。 《娱闲录 》 即诞生于此历史语境之中 。 纵观 《娱

闲录 》 ， 其办刊思路与审美取向上的市民性 、 趣味性和娱乐性倾向是比较

明显的 。

《娱闲录 》 的栏 目成型经历了
一个从零乱芜杂到整齐统一的过程 。 第

一期 《娱闲录 》 列出 的栏 目有十一种之多 ， 分别是
“

杂说
” “

益智集
” “

异

闻录
”“

笔记
” “

小说
” “

谐薮
”“

名优
” “

名妓
” “

杂俎
”“

文苑
” “

剧本
”

。

第二期又加入
“

趣谈
”

， 第三期增加
“

游戏文
”“

名胜志
”

等栏 目 。 栏 目数

量不断增加 ， 但却显得过于细化甚至琐屑 。 有限的版面 ， 栏 目过多 ， 势必

造成栏 目 内容的浅尝辄止 ， 而读者亦是浮光掠影 。 从 《娱闲录 》 初期栏 目

设置的变动 ，
正可见 出刊物对 自身文化定位与发展方向 的模糊与不确定

性 。 至第五期左右 ， 《娱闲录 》 的栏 目 才大致固定下来 。 凡以图片为主的

栏 目如
“

名优名妓
”“

名胜录
”

等都归人
“

插画
＂

。 除
“

插画
”

外 ， 《娱闲

录 》 基本按照文学文类设置其栏 目 ， 分别是 ： 小说 、 游戏文 、 剧谈 、 杂

俎 、 文苑 、 剧本等 ， 初步体现了它作为文艺副刊的基本特色 。 栏 目位置的

固定和版块化 ， 意味着 《娱闲录 》 办刊思路的 日渐成熟和 自身审美趣味的

风格化 。 另外 ， 《娱闲录 》 也会不定期增开如世界珍藏 、 梨园丛录 、 艺坛

片影等非固定栏 目 。 在栏 目基本格局稳定后 ， 适当加入一些新栏 目 ， 就不

再会造成刊物的杂乱不堪 ， 反而能起到新鲜多元的效果 。

在栏 目设置上 ， 《娱闲录 》 将
“

插画
”

列于众栏 目之首 ， 这在四川其

他报刊上是未曾有过的 ， 倒是有不少报刊将
“

插画
”

置于所有文学样式之

后 ， 如 《世界观 》 杂志 ； 有的报刊则根本未设置此类栏 目 ， 比如 《蜀报 》

《蜀风报 》 《启蒙通俗报 》 等 。 《娱闲录 》 上的插画数量一般每期 ５ 幅以上 ，
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① 参见方汉奇 《 中 国近代报刊 史 》 ， 山 西教育 出版社 ，
１９９６ 年 ， 第 ６８２
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大西南文学论坛 （ 第 １ 辑 ）

与其他栏 目所占 比重不相上下 。 图片无论中外 、 人物或风景 ， 比如第五期

就介绍了欧洲名画 《几俄昆多之微笑 》 （ 即 《蒙娜丽莎的微笑 》 ） ， 并配有

文字介绍 。 另外像名胜古迹之类的图片也较多 ， 如成都的百花潭公园 、 驷

马桥 、 商业场 ， 北京的颐和园 、 故宫等 ； 值得注意的是 ， 这些插画 中有关
“

名优名妓
”

尤其是川 内戏剧名角 的照片则 占 了相当大的 比例 。 当时四川

戏剧业 （ 以川剧为主 ）

一时发达 ， 民间演戏看戏之风盛 。 因此 《娱闲录 》

图文并茂 ， 将名 角本人的照片和介绍文字同时刊 出 ， 如名震一时的谭鑫

培 、 谭芸仙等都被如此隆重地介绍过 。 名妓照片也如法炮制 ， 甚至中外一

概囊括 。 另外
“

插画
”

还常登载一些诸如西洋夫妇爱情写真图等 日 常生活

照片 。 《娱闲录 》 对
“

插画
”

栏 目 的重视 ， 正可见出该文艺副刊为追求直

观易慊 ， 娱乐休闲之效果 ， 满足普通读者阅读要求所作出的努力和调整 。

《娱闲录 》 还很注意通过画图增加栏 目 的可看性和各栏 目 间的风格统

一

。 《娱闲录 》 每期单独发行 ， 有专门 的彩色封面 ， 以 中外人物生活化的

图景为主 ， 或是绅士名嫒款步而行 ， 或是年轻的母亲抱着孩子喃喃 自语 ，

总之风土人情 ，

一派闲适 。 另外 《娱闲录 》 各栏 目 名称旁往往都有配图 ，

图片风格不同于中 国传统绘画 ， 西式人物 、 漫画式构图居多 ， 在有效整合

副刊艺术风格的同时 ， 亦给人以新奇怪诞之感 。

像益智集 、 异闻录 、 名胜录 、 世界珍藏等栏 目 的开辟 ， 则 明显是为

了增添 《娱闲录 》 的趣味性和可读性 。

“

益智集
”

主要介绍新近的科技小

知识 ， 包括一些稀奇古怪的东西 ， 诸如第一期 中
“

男女感情试验器
”

的

介绍 ；

“

名胜录
”

则是宣传介绍各地之名胜古迹 。 而在第十二期
“

新年号
”

中 ， 《娱闲录 》 则详尽介绍了各国新年的风俗习惯 、 游戏娱乐方式 ， 像外

国的
“

打球
”“

风琴唱谈
”“

盘球
”

（ 即今天的台球 ） 等游戏都有图片说明 。

就 《娱闲录 》 的主体——文学部分 ， 既有对时代文学大潮的跟随 ， 亦

时时透露出 四川 区域文化的特色与制约 。

上文曾谈到近代以来诸如游戏文章 、 打油诗 ， 小说等文学样式逐渐从

末流或不入流而渐渐跻身于文学主流大军之中 。

一方面 ， 文学内部各文体

随时代变化而消长是变化的重要原因 ， 另
一方面 ， 文学文体与国 民启蒙之

关系 ， 启蒙之
“

开眼世界
”

的内在需求与传媒之间的联动关系 ， 亦是导致

此变化的关键性因素 。 自然 ， 报刊尤其如 《娱闲录 》 这样的文艺副刊在栏

目安排上将小说、 游戏文等栏 目前置 ， 而诗歌殿后的用心则有推波助澜之

１４４



功 。 反之 ， 报刊传媒本身洞悉了文学市场这一内在演变 ， 抓住最有读者市

场的文学样式 ， 亦即抓住了 巨大的读者市场 。 《娱闲录 》 既是最早将
“

诗

文代变
”

明确体现于近代传媒之上的四川文艺刊物 ， 亦是有效利用传媒将

新兴文学观念进行传播的杂志 。

《娱闲录 》 不仅将
“

小说
”

置于最显耀的主体位置 ， 且小说数量可观 ，

体裁和题材方面更是远较其他文体丰富 。 《娱闲录 》 的小说以短篇为多 ，

每期数量约八篇左右 ， 甚至十篇 ， 长篇则为二至三篇 。 这些小说中包含了

大量的
“

鸳鸯蝴蝶派
”

似的小说。 单举以
“

情
”

命名 的小说就有若干种 ：

艳情小说 （ 如觉奴著 《爱 》 ） ， 哀情小说 （ 如觉奴著 《梦昙情话 》 ） ， 侠情小

说 （ 如定水著 《义妓 》 ） ， 言情小说 （ 如我闻著 《秦淮恨 》 ） ， 奇情小说 （ 如

觉奴著 《负心郎 》 ） ； 这些小说以其浅近易懂的文字讲述着或通俗或戏谑或

反讽或欲望之宣泄的时代故事 、 家长里短、 爱恨情仇 。 从刊物对短小精悍

的短篇小说的青睐和大量新旧夹杂的通俗故事的选取 ， 不难看出杂志对文

化定位一针对有闲阶层的文学趣味 ， 同时满足了普通市民对通俗文学的

渴求 。

对四川本土戏剧界 （ 旧戏 ） 的关注是 《娱闲录 》 的
一大特色 。 除

“

剧

谈
”“

剧本
”

两个栏 目是对戏剧本身的关注外 ， 其他与戏剧相关的栏 目均

带有明显的娱乐性和鄙俗化倾向 。 从最开始的
“

名优名妓
”

到
“

梨园丛

录
”“

艺坛片影
”

等栏 目 的开设 ， 刊物为讨得大众喜欢而有意识地迎合部

分市民的文化趣味 ， 可谓用心 良苦 。 譬如
“

梨园丛录
”

， 专门刊载名优小

传和赏戏观人之感想 ， 以及赠与各名角的酬唱应和之作 。 这与当时四川演

戏看戏之风盛 ，

“

名人雅士
”

捧戏养戏之风炽不无关系 。 《娱闲录 》 抓住了

四川文化闲适享乐 、 安于现世的特点 ，
以贏取更大的读者市场 ， 其实 《娱

闲录 》 也正是四川区域文化的一大表征 。

与此同时 ， 以传媒为载体的 《娱闲录 》 亦面临着维持传媒本身商业运

转的难题 。

报业 自诞生以来 ， 就一直承受着巨大的经济压力 。 在近代四川很多

报纸的第一版或最后的广告页上 ， 都会看到或是报纸捐资者名单 ， 或是召

集捐资者 。 某些报纸因资金困难 ， 或印刷成本增加而直接在报刊上催缴订

报费 。 《娱闲录 》 作为文艺副刊 ， 单独发行 ， 更加面临如何维持运营的难

题 。 为了吸引读者 ， 《娱闲录 》 开始注重对 自身的宣传 。 第十九期上 ， 它
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就登出广告 ：

“

从第十八期起刊出 的欧洲大战争写实系友人新 自伦敦寄来

者 ， 为我国所仅见 。 并特请觉奴、 毋我两君长篇小说加多字数 ， 改用五号

字排印 ；
短篇尤为精心结撰……

” “

写实
”

为 国 内所仅见 ， 强调刊物内容

的
“

独家性
”

； 而长篇小说缩小字号加大容量 ， 短篇
“

精心结撰
”

， 则是

试图 向读者表明该刊内容的
“

货真价实
”

乃至
“

物超所值
”

。 除了给刊物

本身做广告 ， 《娱闲录 》 还辟出多篇彩页专门为 自家发行公司——昌福公

司做广告 ， 推销其出版的各类书籍 。 另外 《娱闲录 》 上亦有不少纯商业性

广告 ， 譬如十二期上因利利织布厂的广告 ， 十三期资生牛乳厂的广告 。 彼

时 ， 报刊的发展资金除了募捐外 ， 很大程度上要依赖于这种纯商业性广告

收人 。 所以 ， 传媒在供给文学越来越广阔的公共传播领域的同时 ， 传媒 自

身的运行逻辑亦影响改变着文学的生存环境与发展路径 。

《娱闲录 》 中 当然不乏
“

正言庄论
”

不得不付与
“

曲笔
”

之作 ， 或是

关涉民生时艰的文章 ， 曹如李劼人署名
“

李老懒
”

发表的 《做人难 》 ， 曾

兰女士的 《孽缘 》 等 ， 也有绍介文学新动向 的文字 ， 如四川人曾孝谷的现

代话剧演出等 。 但从栏 目设置到具体内容 ， 大多还是契合了 《娱闲录 》 之

“

娱闲
”

要意——怪谈异趣 、 消闲娱乐 。 文艺副刊以如此面 目 出现 ， 不难

看出传媒文学对当地普通百姓、 有闲人士文学 、 文化趣味的有意迎合 。

余 论

近代四川传媒与文学发展互动历史的梳理 ， 给我们留下了以下几点思

考与启示 。

第一 ， 传媒水平 、 影响力 以及传媒对文化话语权的掌握 、 引导与文学

影响力的关系 。

为什么 四川地区会出 现
“

蜀 中才子蜀外扬
”

的现象 ？ 抑或者在
“

蜀

外
”

也
“

不扬
”

？ 何以相似的文学实绩其影响力却是天壤之别 ？ 譬如 白话

新诗的创作 。 四川近现代诗人兼音乐教育家叶伯和曾 出版白话新诗集 《诗

歌集 》。 叶伯和尝试创作 白话新诗的时间可以追溯至 １９ １ ６ 年以前 ， 而 《诗

歌集 》 于 １９２０ 年 ５ 月 由上海华东印刷所出版 。 胡适的 《尝试集 》 创作始

于 １９ １６ 年 ７ 月 ，
至 １９ １７ 年 ９ 月集成一小册子 ，

１ ９２０ 年 ３ 月 正式出版 。 从

１４６



创作 、 出版时间早晚而言 ， 叶伯和并不比胡适晚 ， 甚至可能更早 ， 但论诗

集的
“

文学史
”

价值 ，

一个籍籍无名 ，

一个则是被公认的 白话新诗集
“

第

一集
”

。 类似情形还有曾兰女士 。 曾兰 ， 吴虞之妻 ， 是四川第一张妇女报

纸 《女界报 》 主笔 ， 同时也是 《娱闲录 》 重要撰稿人 ， 中 国南社社员 。 她

也是成都最早接受新文化洗礼的新女性 。 她曾在 《女界报 》 发刊词 中写

道 ：

“

吾辈 自 当
一扫从来屏息低首 ， 宛转依附 ， 深闭幽锢 ， 卑鄙污贱之戮辱

桎梏 ， 发愤而起 ， 以光复神圣之女权 。

”

也曾全面介绍并翻译了妇女问题

研究经典弥勒 ？ 约翰的 《女人压制伦 》 ， 将风靡世界的 《女权宣言 》 翻译

为 白话 。 同时她早在 １９ １２就提出 了要
“

广为扶持传播
”

现代 白话文的主

张 ， 认为这是
“

大有益于国家社会
”

，

“

也就是中华民国前途的大幸事
”

。

？

曾兰女士曾在 《娱闲录 》 首发过唯一一篇 白话文短篇小说—— 《孽缘 》 ，

该小说后又于 １９ １５ 年发表于 《小说月报 》 第六卷第十号 。 曾兰通过小说

女主人公鲁惠在
“

腐败黑暗的家庭
”

的不幸命运 ， 揭示了专制制度下妇女

的悲惨境遇 ；
也通过作品中其他女性的言行 ， 批评了妇女 自身的缺陷 。 时

任 《小说月报 》 编辑恽铁樵在与曾兰女士的信中评价该小说
“

叙事明晰 ，

用笔犀利 ， 甚佩甚佩 ！
”

同为女性作家的 白话小说创作 ， 陈衡哲 白话小说

处女作 《
一

日 》 于 １ ９ １ ７ 年发表于 《 留美学生季报 》 ， 胡适评价其为
“

文学

革命讨论初期中的最早的作品
”

， 而在之后的新文学史书写中 ， 该小说亦

被认定为
“

女性白话小说第一篇
”

， 而曾兰的小说却默默无闻 。

如此情形 ， 不独上述二例 ， 也不独四川 。 由此不难见出 ， 传媒的传播

繁殖能力和对话语权的掌握以及何人掌握等 ， 都是文学影响力制造上不可

小觑的因素 。

第二 ， 传媒的审美品位 、 文化趣味选择 ， 影响制约着与其相因相生

的区域文学发展路径 。 若以 四川极具代表性的 《娱闲录 》 与稍晚一年左右

创刊的 《新青年 》 相较 ， 四川 区域文学与文化中心话语之间的分野是极其

明显的 。 而这种区别 ， 在当下的四川文学中仍然有迹可循 。 以近代传媒为

载体的四川文学传播 日趋化俗 、 趋俗甚至媚俗的走向 ， 对传媒和文学都产

生了复杂影响 。

一方面 ， 化俗 、 趋俗可能为传媒和文学两者同时贏得更大

的阅读圈子 ， 从而拉近传媒与大众 ， 文学与大众的距离 。 国计民生的思考
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① 曾 兰 ： 《今语有 益 于教育论 》 ， 《 女界报 》 ，
１ ９ １ ２ 年 。
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固然重要 ， 但这主要集中在有志之士和学生群体 ， 普通百姓 、 市民在这一

公共领域中则趋于沉默 。 但他们无论是作为巨大的读者市场 ， 抑或是作为
“

移风易俗
”

的重点对象 ， 都要求传媒 、 文学创作重视与满足他们对通俗

文学 、 文化的需求 。 自 然 ， 传媒如果一味为娱人而
“

娱己
”

， 为取悦大众

而牺牲文学的文化品质 ，
也必然会殃及 自身的 良性循环机制 ， 最终导致传

媒影响力的下降 。

所以 ， 当作为文化事业的文学遭遇文化产业的传媒 ， 如何协调发展 、

良性循环 ， 这是传媒时代文学面临的关键问题 。

第三 ，
区域文化 、 文学的审美追求可能与文学中心话语之间存在一定

的背离或相悖 。

“

感时忧国
”

是 自 近代以来文学文化的核心话语 ， 围绕于此的是现代

理性启蒙话题 ， 国 民性问题 、 民族问题等历史宏大主题 。 而 日 常世俗、 市

民趣味的民间钩沉则因与
“

新文化
”

主旨相去较远而被漠视 、 边缘化甚至

被批判 。 这恐怕是近现代以来四川文学诸多作家作品被忽视 、 忽略的原因

之一 〇

那么 ，
区域文学如何在作品 中将具有独特价值的民间文化和普世价值

和谐融合 ， 也应成为区域文学发展过程中需要思考的重要问题 。

以上三点 ， 既是对四川文学与传媒的思考 ， 亦是对当下
“

大西南文

学
”

这样的区域性文学发展路径的思考 。
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