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鲁迅作为资深影迷，尤其青睐苏联电影，这源

于他对苏联文艺的长期关注。他曾译介苏联文艺理论

家卢那察尔斯基的《文艺与批评》和苏联马克思主义

思想家普列汉诺夫的《艺术论》，是较早系统地将苏

联电影理论引进到国内的翻译家。因而，当苏联电影

在 20 世纪 30 年代强势登陆沪上影坛时，很自然地进

入了鲁迅的择片视野。《申报》则是较早刊载苏联电

影信息的报刊。作为民国时期发行最早、影响最大的

商业性华文报纸，《申报》包含了大量的新闻、时事、

专栏副刊、商业广告等内容，全方面地反映了上海社

会生活状况。其中，《申报》电影广告通过文艺性和

商业性的表达，即时提供上映影片信息，刊载国内外

电影资讯，是各类电影宣传的重要媒介。研究《申报》

电影广告，可为研究鲁迅与在沪放映的早期苏联电影

提供全面准确的原始材料。

目前，学界关于鲁迅与苏联电影的研究主要集中

刘素，四川师范大学影视与传媒学院讲师，四川师范大学文学院 2019 级博士研究生。

摘   要 :	鲁迅作为资深影迷，尤其青睐苏联电影，体现了其独特的艺术审美和社会思考。本文以《申报》电影

广告为基础，统计 1933—1937 年鲁迅所观苏联电影以及在沪上映苏联电影的基本情况，并做分析，结

果显示：鲁迅共观看了 9 部苏联电影，而在此期间共有 26 部苏联电影在沪上映，影片传入上海历时长，

放映周期短且集中，上映影院多为华租交界的上海大戏院，题材以反映苏联社会建设和战争革命为主。
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在其翻译的苏联艺术理论方面，对其观看的具体苏联

影片缺乏系统梳理。[1][2] 基于早期苏联电影在沪放映

情况的研究相对丰富一些，有的对苏联电影传入中国

的初始状况做整体描述 [3]，有的对苏联电影信息进行

细致的编年梳理 [4][5]，有的则侧重于苏联电影理论在

中国的传播研究 [6]。这些文献是苏联电影在沪放映研

究的重要成果，对电影本身、电影院、电影受众等做

了系统梳理，不足之处在于对电影的分类统计和详细

数据分析的文献不多。本文以《申报》电影广告为基

础，统计 1933—1937 年鲁迅所观的苏联电影及其电

影批评，并对其间在沪上映苏联电影的片名、题材、

影院、时间进行多视角的分类梳理与分析。

一、鲁迅所观苏联电影及其电影批评

据许广平回忆：“苏联电影，以其伟大，看了使
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人振奋，他（鲁迅）差不多一有新片就要去看。”[7] 鲁

迅于 1927—1936 年寓居上海，十年间共计观看 9 部

苏联电影。表 1 列出了鲁迅所观每部苏联电影的片名、

日记内容、观影时间等信息，以观影时间为序。

鲁迅观看的第一部苏联影片是《生路》（也译《人

生大道》），这也是上海大戏院公映的第一部苏联电

影。影片讲述苏联第一个“五年计划”背景下政府对

流浪儿童的教育培养，以其独特的题材内容、艺术观

念和表现技巧被影评人称为“新艺术的登场”“中国

电影史上值得大书特书的一页”。[8] 查阅当时影评可

知，该片的人物塑造不以个人英雄主义为旨归，而是

从个性中透视社会性，通过个性塑造某一社会集体的

典型。比如片中虽然流浪儿童“领袖”的镜头较多，

然而并不是所有人都为他而表演，以致他成为一个英

雄。内容上没有好莱坞电影的“性”和“滑稽”元素，

而是以改造青年为出发点，目的是“将青年引向成功

有为的前途”，养成一种“互助、合作、牺牲、勇进”

的精神。[9] 这与鲁迅 1919 年在《我们现在怎样做父亲》

一文的立场相似，在这篇文章中，鲁迅重新定义了父

辈与子辈的关系，认为父母应当“放他们到宽阔光明

的地方去；此后幸福的度日，合理的做人” 。 [10] 不同

的是，《生路》是从社会教育出发，强调政府对青年

的教育培养，鲁迅则以家庭教育为例，强调父辈对子

辈的责任与担当，二者出发点殊异，但都指向共同的

目的——培育青年的健康精神，引其走向光明前途。

1934 年 5 月 31 日，鲁迅“夜同广平往新光戏院

观苏联电影《雪耻》”。作为在租界开映的第一部苏联

影片，《雪耻》于 5 月 29 日开始上映，每日三场，时

间为 15 时，17 时 30 分，19 时 15 分，既然是入“夜”

后出行，鲁迅看的应该是 19 时 15 分场。同《生路》

相似，《雪耻》也以社会建设为题材，这次导演将镜

头投向了工厂。第一个“五年计划”时期，一家电力

工厂为建造火轮，屡试不验，视为耻辱，但经过全厂

工人的共同努力，终于在 24 小时内完成火轮的改造，

取得了重大收获，反映了苏联工人极强的集体荣誉感。

除《生路》《雪耻》外，《铁马》《今日之苏联国》《追

求幸福者》等也都是反映苏联社会主义建设题材的影

片，这些影片聚焦苏联社会建设的方方面面，学校、

医院、工厂、剧院、公园等都被搬上银幕，以“新”

的形式展现“新”的苏联，很大程度上引起鲁迅等一

批进步知识分子重新认识苏联革命和建设，并反观国

内形势，思考教育启蒙、社会改革等问题。

此后，鲁迅观看苏联电影的题材也逐渐丰富。

1934 年 10 月 11 日开映的《傀儡》是一部反映世界形

势的笑剧。影片虽没有直接戳穿西方资本主义国家的

阴谋，却以一种隐晦的形式映射出“傀儡”的真实含

义：西方列强在俄国导演了一场傀儡戏，日本帝国主

义在中国建立伪满洲政权，导演了另一出傀儡戏。据

报，“经济的恐慌影响到政治的危机，于是除了苏联

的一切正在顺序的发展以外，世界各地都是犯着动乱

的急性病。资本主义的国家为挽救自身的倾覆，表面

上采取了合作的方式，将枪口一致对着苏联。国际的

阴谋政客为进行这种工作的顺遂起见，必在苏俄的邻

近建立一个强固的政府，以作进攻苏联的军事根据

地” 。 [11] 鲁迅对此也有类似看法，他在《林克多〈苏

联闻见录〉序》中深刻分析了诸国与苏联、中国的斗

序号 片名 日记内容 观影时间
1 生路 夜同广平往上海大戏院观苏联电影，名曰《生路》 1933.2.19
2 亚洲风云 三弟来，饭后并同广平往明珠大戏院观《亚洲风云》影片 1933.4.7
3 雪耻 夜同广平往新光戏院观苏联电影《雪耻》 1934.5.31
4 傀儡 夜同广平往上海大戏院观《傀儡》 1934.10.11
5 黄金湖 夜同广平往巴黎大戏院观《黄金湖》 1935.10.3
6 夏伯阳 饭后邀三客并同广平往上海大戏院观 Chapayev 1936.4.13
7 铁马 下午同广平携海婴往上海大戏院观《铁马》 1936.5.7
8 冰天雪地 鹿地君及其夫人来，下午邀之往上海大戏院观《冰天雪地》，马理及广平携海婴同去 1936.10.4
9 杜勃洛夫斯基 午后同广平携海婴并邀马理往上海大戏院观 Dubrovsky，甚佳 1936.10.10

表 1  鲁迅 1933—1936 年观看的苏联电影
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争关系，帝国主义国家认为苏联的发展超出了他们的

预期，对资本家和地主产生了威胁，“他们说苏联坏，

要进攻苏联”“一定先要歼灭了这工农大众的模范”，

这些国家同样在针对中国，“在吸中国的膏血，夺中

国的土地，杀中国的人民”。[12]

1935 年 10 月 1 日上映的《黄金湖》是模仿美国

西部武侠题材的探险片，实地摄制而成，以俄国采金

人为对象，讲述他们在阿尔泰山黄金湖畔遭受当地

淘金盗匪的阻碍，努力克服困难的故事。据报 ,“全

片保持了苏联影片一贯的粗线条的沉着精湛的风

格”“画面音响都很有特点”。[13] 鲁迅看后非常喜欢，

1951 年 4 日在致萧军信中对影片给予“很好”的评价，

并推荐他去看。查阅鲁迅日记可发现，鲁迅对反映世

界各地土著生活的影片尤为青睐，本月他还观看了

《南美风光》（1 日）和《漫游兽国记》（27 日）两部

探险纪录片，其他如以北极爱斯基摩人为背景的《蛮

岛黑月》，以暹罗森林为实景的《暹罗野史》，对美国

的纪录片《南极探险》《人兽奇观》等他还看了数遍，

足见他对此类纪实性探险题材的喜爱。

1936 年，鲁迅陪同家人观看了两部革命题材的

苏联电影，《夏伯阳》（4 月 13 日）和《杜勃洛夫斯

基》（10 月 10 日）。《夏伯阳》由苏联列宁格勒电影

制片厂于 1934 年出品，是苏联作家富尔曼诺夫发表

于 1923 年的长篇小说，描写优秀的红军指挥官夏伯

阳在 1919 年苏联国内战争时期中英勇善战的故事。

鲁迅早先就看过非公映版，1935 年 11 月 6 日苏联驻

沪领事馆举行电影招待会，放映影片《夏伯阳》，他

受邀和十几个好友在一名中国翻译的帮助下完整地观

看了这部电影，并对片中的故事情节和人物对话有清

晰的了解。这场电影招待会给鲁迅留下了深刻印象，

他从夏伯阳身上看到了中国爱国志士的影子，因此当

苏联大使勃加莫洛夫问鲁迅的看法时，鲁迅答道：“我

们中国现在有数以千计的夏伯阳正在斗争”。《杜勃

洛夫斯基》改编自普希金同名小说，讲的是主人公杜

勃洛夫斯基为报父仇，奋起抵抗富绅压迫的故事，被

鲁迅视为“最大慰藉、最深喜爱、最足纪念的临死前

的快意”[14]。此时正值国内局势剑拔弩张，日军也虎

视眈眈，中国正值内外交困、民族存亡之际，鲁迅高

度评价并向友人推荐这两部影片，认为国人尤其需要

这类革命题材影片来鼓励自己，提醒青年们要具有反

抗压迫、敢于斗争的精神。

总的来看，鲁迅观看的苏联电影，一是类型题材

丰富。类型上从剧情片到歌舞片，从教育片到战争片，

从传记改编到实地摄录，从无声默片到声白对唱，几

乎涵盖了早期苏联电影的各个发展阶段。题材上多反

映苏联革命斗争和社会主义建设，关于苏联革命，鲁

迅称其是“一个大风暴，怒吼着，震荡着，枯朽的都

拉杂崩坏”[15]，苏联的社会建设则是“一个簇新的，

真正空前的社会制度”。[16] 然而，鲁迅并不主张把苏

联的社会改革模式完全照搬到中国。1933 年初，他

在与美国记者斯诺的谈话中就认为中俄两国虽然有一

些相似之处，“但对中国来说，只能有一种革命——

中国的革命”  [17]。由此可见，鲁迅对苏联的社会改革

持独立冷静的立场，并影响到他对苏联电影题材的选

择。二是鲁迅有一定的电影理论基础。他所译介的《文

艺与批评》与《艺术论》两部苏联文艺理论作品，其

中有些内容就提及了电影艺术。在《文艺与批评》中，

鲁迅曾把列宁关于电影功能的认识——“在一切艺术

中，对于我们最重要的是电影”翻译为 “在一切我国

的艺术之中，为了俄罗斯，最为重要的，是电影” 。 [18]

在《艺术论》中也翻译到诸如“电影就是这种艺术品

之一”这样的文字。[19] 据已有资料显示：鲁迅首次传

播了列宁这一有关电影的重要论述，让中国人尤其是

中国的电影工作者了解到苏联文艺中对于电影社会功

能的认识，这些译介作品在中国电影发展的早期是非

常珍贵的，可以说在一定程度上为中国左翼电影运动

的发生发展提供了理论储备和思想武器。

二、苏联电影在沪放映情况

1933—1937 年苏联电影在沪放映情况，这一时

间段与鲁迅寓居上海的时间基本吻合，可作为研究鲁
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迅苏联电影批评的社会和时代语境。 

从1933年2月16日第一部在上海公开放映的《亚

洲风云》始，至 1937 年 7 月 26 日《与打击者以打击》

止，苏联电影在沪集中上映，原因在于：1932 年 12

月 12 日中苏关系解禁，苏联影片正式输入中国，进

入一个相对集中的放映期，并且苏联电影以其独特的

现实内容和艺术技巧，呈现出与欧美电影的不同风格，

能够满足不同层次的观众所需。抗战爆发后，苏联电

影主要放映地上海大戏院被日军占领，戏院停业，之

后上海难以形成苏联电影较为集中的放映时间段。在

研究过程中，笔者逐年逐日逐版查阅《申报》电影广

告，摘录每部苏联电影的上映影院、时间、场次、票

价等信息，力图还原影片的真实面貌。将《苏联电影

史纲》附录作为补充，提供每部电影在苏联本土的上

映时间、演职人员等信息，并帮助补全勘正影片名。

根据统计结果，1933—1937 年间共有 26 部苏联电影

在上海公映（重复影片视作一部）。表 2 列出了每部

序号 片名 题材 上映影院 苏联上映时间 上海上映时间 上海上映天数 影片从苏联到上海历时天数
1 生路 社会建设 上海大戏院 1931.6.1 1933.2.16 9 天 1 年 8 个月 15 天
2 重逢 社会建设 上海大戏院 1932.2.29 1933.2.25 6 天 11 个月 27 天
3 金山 社会建设 上海大戏院 1931.11.6 —— —— ——
4 亚洲风云 战争革命 明珠大戏院 1929.11.10 1933.4.7 3 天 3 年 4 个月 28 天
5 雪耻 社会建设 新光大戏院 —— 1934.5.30 3 天 ——
6 傀儡 历史 上海大戏院 1934.2.3 1934.10.11 6 天 8 个月 8 天
7 黄金湖 探险 巴黎大戏院 1935.6.5 1935.10.1 6 天 3 个月 26 天
8 铁马 社会建设 上海大戏院 1928 1936.5.5 7 天 ——
9 无国游民 历史 上海大戏院 1936 1936.9.19 5 天 ——
10 冰天雪地 探险 上海大戏院 1936.3.4 1936.10.2 5 天 6 个月 28 天
11 怒海 爱情 上海大戏院 1936.9.15 1936.10.7 2 天 22 天
12 杜勃洛夫斯基 战争革命 上海大戏院 1936.2.16 1936.10.9 6 天 7 个月 23 天
13 夏伯阳 战争革命 上海大戏院 1934.11.7 1936.10.12 7 天 1 年 11 个月 5 天
14 血花 战争革命 上海大戏院 1936.2.19 1936.10.28 2 天 8 个月 9 天
15 苏俄新青年 社会建设 上海大戏院 1936.8.19 1936.11.4 1 天 2 个月 16 天
16 马戏团 歌舞 上海大戏院 1936.5.25 1936.11.5 2 天 5 个月 11 天
17 亡命者 社会建设 上海大戏院 1934.10.27 1936.11.18 7 天 1 年 22 天
18 忠心为国 探险 上海大戏院 1936 1936.11.30 1 天 ——
19 今日之苏联国 社会建设 上海大戏院 —— 1936.12.5 11 天 ——
20 爱与敌 爱情 上海大戏院 1935.3.3 1937.1.7 2 天 1 年 4 个月 10 天
21 守卫帕米尔 战争革命 上海大戏院 —— 1937.1.9 6 天 ——
22 阿比西尼亚 战争革命 上海大戏院 1936 1937.1.20 1 天 ——
23 三朋友 爱情 上海大戏院 1935.2.13 1937.1.29 1 天 1 年 11 个月 16 天
24 追求幸福者 社会建设 上海大戏院 1936.9.25 1937.2.4 4 天 4 个月 10 天
25 克隆斯达海军 战争革命 上海大戏院 1936.3.20 1937.6.11 8 天 1 年 2 个月 22 天
26 与打击者以打击 战争革命 上海大戏院 1936 1937.7.15 12 天 ——

表 2  1933—1937 年在上海公映的苏联电影

图 2   电影在上海的上映时间

图 3   电影在上海上映的天数

图 1  电影从苏联到上海的历时天数
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影片的片名、题材、上映影院、苏联上映时间、上海

上映时间、上海上映天数、影片从苏联到上海历时天

数等信息，以影片在上海上映时间排序。

（ 一 ）苏联电影放映时间分析

据表 2 和图 1 所示，有 18 部影片可得知从苏联

到上海的历时天数，其中 12 个月以上的有 8 部，占

44%；6 —12 个月的有 5 部，占 28%；6 个月内的有 5 部，

占 28%。总的看来，苏联电影传入上海所需时间较

长，一般都超过 6 个月，而同期美国影片所需时间较

短，如迪士尼出品的卡通片《米老鼠》系列的第一部

彩色片《音乐会》，该片 1935 年 2 月 23 日在美公映，

问世仅 4 个月后即已现身上海。苏联电影在上海的放

映之路并不平坦，主要原因可归结为两点：一是帝国

主义国家对苏联电影的抵制。如科巴林导演的纪录片

《阿比西尼亚》在上海放映时，因为影片所反映的斗

争内容与爱国精神，触及了法西斯国家的利益，在放

映之前就遭到意大利驻上海领事馆的阻挠与威胁，导

致影片停止放映，影院被毁。二是国民政府对外片的

检查删减。由于租界独特的政治因素，当地政府虽不

能直接管辖租界内的电影引进与放映事务，但却可以

通过严苛的电影审查制度间接地对影片上映活动施加

影响。1931 年 2 月，国民政府内政部和教育部联合

组成电影检查委员会，并通过外交署，将租界内的电

影放映检查纳入事务范畴。电影检查委员会的审片程

序是：“先由片商申请，经审查通过后，发给准演执照；

有异议处应作修剪；禁演影片须经全体讨论通过，不

服者可重检 1 次；电影准演期满后，应行复检，否则

即停止上映。”[20] 电影检查的项目有影片的镜头、字幕、

对白，有影片内容和背后的意识形态，还有与影片相

关的报刊广告、电影说明书等。针对苏联电影则主要

审查战争民族片，因为其中含有较多的民族感情和政

治因素。如此繁杂的审片程序使得苏联电影的引进和

上映时间大大延长。影片《夏伯阳》经由南京政府审

查时，就因影片有反抗斗争的情节因素而被禁映，后

来经过制片商与放映影院的一再请求，才因有助于我

国的“军训”事宜方准予公映。需要注意的是，由于

租界苏联人口稳定上升，描写苏联生活的影片增多，

上海俄侨公共联合会委员会建议，“选举电影审查委

员会的成员时应该考虑到民族的代表问题”[21]。这应

该是审查委员会针对公共租界这个特殊的万国居民地

的特殊政策。

从苏联电影在上海的第一次放映情况看，1924

年，苏联纪录片《列宁的葬礼》第一次在国内非公开

放映。1925 年，南国电影剧社也非公开放映了爱森

斯坦名片《战舰波将金号》。1932 年 12 月 12 日中

苏复交后，苏联影片正式输入中国，但数量非常有

限。如图 2 显示：1933—1935 年，得以公映的苏联电

影只有 7 部，从 1936 年 5 月开始，影片数量逐渐增

多，到 1937 年 7 月共有 19 部苏联电影在沪上映。其

间，有两个较为集中的上映时间段，一是 1933 年 2

至 5 月（4 部），二是 1936 年 10 月至 1937 年 2 月（15

部），这与苏联电影输入中国的时间、数量和媒介的

宣传策略有关。如 1936 年 9 月 17 日，《申报》上刊

登了一则《影评征文》：“本公司（亚洲影片公司）为引

起观众兴趣及增进对苏联影片认识起见，特举办苏联

影片批评征文比赛大会，奖金第一名三百元，第二名

一百五十元，第三名七十五元。”亚洲影片公司以“有

奖征文”的形式宣传苏联影片，成功吸引了观众，使

得苏联影片的排片量和影响度有所提高。

据表 2 和图 3 所示，24 部影片有明确的上映天

数，其中 1—2 天的有 8 部，占 32%；3—4 天的有 3 部，

占 12%；5— 6 天的有 7 部，占 28%；7—8 天的有 4 部，

占 16%；9—10 天的有 1 部，占 4%；10 天以上的有 2 部，

占 8%。与同期美国影片相比，苏联影片总体上映时

间较短，如著名影片《夏伯阳》首轮公映仅有 7 天，

而同期米高梅出品的影片《旧金山》则在南京大戏院

连续上映 11 天，而且多数美国影片会在一、二、三

轮影院接连上映，累积上映时间更长。值得注意的是，

上映时间在 10 天以上的两部影片《今日之苏联国》和

《与打击者以打击》均是反映苏联社会状况的纪录片。

《今日之苏联国》展现了 1936 年苏联在完成建设计划

   鲁迅与在沪放映的早期苏联电影
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后工厂、学校、剧院、家庭等各方面的变化，“是部

新俄观光记，是幅苏联现状画”，引起了观众的强烈

共鸣。[22] 观众于观影前后高唱“救亡进行曲”，意谓

“彼等决守秩序，毫无背景，盖观此片者莫不心有所感，

又处此非常环境中，稍有志气者，能不愧耶？——是

以仅有歌唱，发泄胸中郁闷耳”[23]。《与打击者以打击》

是拍摄于 1936 年苏联红军秋季大演习的影片，展现

苏联红军及人民受外来攻击时的国防军事活动，情节

紧张，场景宏大。据此我们可以推断，此类纪录影片

因为符合当局的文艺政策和抗敌卫国目的，顺应了观

众的爱国情感，满足了国人对未来美好社会的期待，

从而创造了苏联电影上映时间的纪录。                    

                    

（ 二 ）苏联电影放映影院分析

20 世纪 30 年代，统治当局不准一般影院放映

苏联电影，只能在租界与华界交界处的上海大戏院

放映。1917 年 5 月 17 日，上海大戏院在同庆戏院

旧址上落成，建筑具有欧式剧场风格，设施齐备，

座位宽敞，装饰也非常新潮，是当时上海最大的电

影院。1932 年国民政府和苏联复交后，上海大戏

院是上海最早放映苏联电影的影院之一，绝大部分

苏联电影在此得以公映。选择华租交界的影院，一

是华界内能够使苏联电影中“革命”“反帝”内容不

被租界势力所反对，二是租界里有上海三方势力对

峙，影院可借此逃避中国政府的约束。图 4 显示，

1933—1937 年共有 23 部苏联影片在上海大戏院上

映，占其间上映苏联影片数量的 88%，另外三部分

别在巴黎大戏院、新光大戏院和明珠大戏院上映。

前文提到，苏联电影的集中放映期是 1936 年 10 月

至 1937 年 7 月，其中绝大部分影片都在上海大戏院

首映。1936 年 10 月至 12 月，上海大戏院接连放映

苏联影片《冰天雪地》《怒海》《复仇艳遇》《傀儡》

《血花》等。1937 年 2 月 20 日，影院在放映《阿比

西尼亚》时，发生骚乱，造成数十名观众及职员受伤，

影院被毁，短期无法营业。同年 6 月 11 日影院再次

开映，放映苏联军事题材影片《克隆斯达海军》，7

月 26 日《与打击者以打击》是影院放映最后一部苏

联影片。之后淞沪会战爆发，影院被日本军队占领

当作军事要地，不再公映电影。

（ 三 ）苏联电影题材分析

图 5 所列的电影题材主要根据的是《申报》电影

广告的内容介绍和同期报纸杂志的影评，如《字林西

报》《新闻报》《时报》等。本期上映的苏联电影以剧

情片为主，题材涵盖社会建设、战争革命、歌舞、爱

情、探险、历史等六类，其中又以社会建设和战争革

命片居多，分别有 8 部和 9 部，占 31% 和 35%。原因

在于：一是 20 世纪 30 年代列宁指导下的苏联文艺的创

作方法确定了社会主义现实主义原则，革命斗争和建

设的题材在创作中占据主导地位，电影创作就是一例。

图 4  电影的放映影院  图 5  电影的题材

歌舞      历史      爱情      探险      社会建设      战争革命
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此类影片有着鲜明的“苏联特色”——内容取材于社

会现实，刻画英雄人物，歌颂建设者和革命者，艺术

上注重写实，采用有别于好莱坞影片的剪辑方法。二

是此类影片传入上海后，适逢第二次国内革命战争和

抗日战争前夕，符合国内局势要求和观众的艺术期待，

顺应了时代所需，是一种不可小觑的宣传动员力量。

可以得出，《申报》电影广告基本覆盖了 1933—

1937 年在上海上映的苏联电影信息，因此，以其为

材料分析早期苏联电影在沪放映状况，可基本显示苏

联电影在沪传播与接受的轨迹。此期共有 26 部苏联

电影在沪放映，其中至少 13 部影片传入上海历时超

过 6 个月，19 部上映于 1936 年 5 月至 1937 年 7 月，

影片上映天数多在 8 日之内，具有影片传入上海历时

长，上映时间集中，上映天数短等特点；上映影院固定，

基本选择华租交界的上海大戏院；题材以反映社会建

设和战争革命为主。

结 语

苏联电影在沪传播作为上海开埠后国际化的一个

缩影，是知识分子认识世界的一个重要途径。鲁迅作

为观影代表，通过有意择片、即时评点、积极推荐，

翻译电影理论、讲究电影技巧等方式，将电影的娱乐

性与教育性成功结合，使观影由一种纯娱乐活动上升

为对自身、社会的认知反思途径。同时，电影也丰富

了鲁迅的视界和知识领域，他的文学创作材料和方法

技巧或多或少都留有电影的痕迹。

注：本文系 2018 年四川省教育厅人文社科项目“三十年代鲁迅

的电影批评研究”（项目编号：18SB0554）的阶段性成果。

（责任编辑：董馨蔚）
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