
《草鞋县令》 的剧曲融合与川剧 “出夔门” 之路
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摘　 要　 川剧 《草鞋县令》 的成功带来多重意义的解读， 其魅力首先在于现实主义锋芒和光辉， 剧

中人物的成长性使得真实性和深度意蕴大大强化。 它不仅好看， 而且深刻， 其潜藏的超越于个案的艺术探

索性也值得发掘， 尤其对于戏曲与话剧的融合发展这个老话题来说， 该剧也提供了新的超越性典范启示。
全剧保持强烈的矛盾冲突压力感， 演化为紧凑的故事情节冲击波， 从外冲突到心理剧内冲突深化， 在川剧

艺术观念与现实传播力上探索出一条 “出夔门” 之路。
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　 　 川剧 《草鞋县令》 以道驭艺， 技道融合， 让
我们看到了不同的作品的层次性， 它首先是文艺，
然后是剧， 然后才是川剧。 魏明伦曾提出当代戏剧
“台上振兴， 台下冷清”①问题， 也引发了如何扩大
戏剧影响力的讨论。 在戏剧接受金字塔的三级跳
中， 作为文艺乃是最大公约数， 是塔基， 而川剧则
需要相当专业的狭窄人群才能领会其门道； 从川剧
到戏剧到文艺， 由窄入宽， 需要放置到更宏大的系
统中寻找创作理念上的破门之路。

　 　 一、 有魂———现实主义之魂
对川剧 《草鞋县令》 的分析先走宽路， 就从

具有普泛性的文艺作品魅力说起。 文艺作品的根本
魅力首先在于道， 《草鞋县令》 的魅力就首先在于
是一部具有现实主义锋芒和光辉的文艺作品。

从创作初衷来说， 这是一个反腐倡廉的主旋律
主题， 题材是旧的， 话题是老的， 戏曲的形式也是
老的， 这简直构成了一个需要面对的刻板三件套，
也正因此本剧的探索就具有了攻坚的代表意义。
《草鞋县令》 最突出的突破口就在于充分引入当代
现实生活的鲜活资源， 正因此， 当代生活现场的认
同感代入强烈， 全剧的现实主义锋芒甚至具有了批
判现实主义的严峻和真实感。 “县长” 纪大奎所面
对的阻力是一目可见的， 一场又一场戏所展示的就
是一幅幅官场现形图、 升官图。 他所处理的三桩政
务赈灾、 削罪、 治水， 其实压力来源和难度都是来
自于人祸。 甫一上任就迎头撞上灾荒， 而灾荒的处
理难度在于地方实权派人物的专横冷酷和权力格局
的牢不可破。 县丞杨承祖实权在握， 衙役、 士绅基

本都在他的掌握调度之中， 他说捕人就捕人， 他说
没粮就没粮， 他架空纪大奎， 一方面以 “国家法
度” “朝廷降罪” 为名打压， 另一方面又以 “天灾
你我无责任” 推诿责任。 什邡三年两灾已是常态，
而官员则是拖字诀应付， 官民对立， 纪大奎面对的
灾荒只是表象， 而极度恶化的官场生态才是更为可
怕的。 在这个官场生态里， 媚上欺下、 权欲熏心、
面子工程、 残民害民等潜规则大行其道， 反而成为
“正途”。 已经升迁的前任出面发号施令， 鸡毛当
令箭的随员戈什哈， 在任的杨承祖、 杨承祖之下的
爪牙士绅， 这已经织成了一张从上到下密不透风的

立体大网， 这张大网可以轻松地吞噬掉、 同化掉各
种异质元素。 纪大奎秉持的惟民至上信念与这张网
里一众官吏的明哲保身、 求个仕途前程的理念从根
本上是冲突的， 故而这个本质冲突会在不同时段层
出不穷地爆发出新花样来。 这也是本剧的核心矛盾
冲突， 由此驱动而推演出持续不穷的 “戏”。 纪大
奎坚持施粥赈灾， 杨承祖阳奉阴违， 又将高景关人
排除在赈济之列， 牵扯出戴罪旧案。 真是一波未平
一波又起。 继而杨强硬缴夺山民救命茶， 将纪大奎
与吴忠隆定下的 “以茶换粮” 大计来了个上房抽
梯、 釜底抽薪， 也将纪吴二人刚建立起来的信任破

坏， 吴忠隆怒斥： “你两个官老爷， 合伙骗我们茶
叶， 就是想把高景关五千山民困死饿死！” 纪大奎
感叹： “把师兄搊来立起， 置我于不仁不义之地。”
取道野河滩的治水方案更置高景关山民死活于不
顾， 官民矛盾方才缓和， 瞬间就又彻底激化， 高景
关山民绝望中炸山引水， 什邡百姓则 “红起眉毛
绿起眼睛， 杀气腾腾上山去了”。 “一边要炸， 一
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边要保， 民情汹汹似火烧”， 这火既是旧矛盾的堆
积， 也是杨承祖的煽动激化， 而纪大奎就被架到了
这火上烤， 不得不自戴枷锁赴死犯险， 这固然展示
出纪的担当作为， 可从另一面也说明治理的穷途末
路。 赈灾、 缴茶、 炸山， 杨承祖一步一步推起的矛
盾掀起全剧第一波爆发的高潮， 各种缓和救治被销
蚀， 各方势力走向摊牌， 各方意志对抗不可调和。
这 “雷雨” 式的堆积与总爆发以射箭镇压、 吴忠
隆中箭赴义、 吴纪折箭盟誓再结盟而结束。

总体看， 什邡县情走势都是在这个县丞杨承
祖的暗中操控下发展， 县令纪大奎可谓权力被架
空， 努力被掏空， 上被上级呵斥停职夺权， 下不得
百姓支持， 在与地方实力派的斗争中可谓是一败再
败。 纪大奎的危机方从雷霆爆发中脱身， 接着就又
陷入软刀子阵之中， 杨承祖指使众人 “雅贿”，
“群起而攻之” 与群起而贿之只在手掌翻覆间。 一
方面污民为匪， 将吴忠隆之死谎报为纪大奎镇压有
功， 另一方面又打压其 “私抚罪民， 擅改引水方
略”， 糖果与大棒齐下的系统工程高效运转。 在与
官场潜规则的斗争中， 纪大奎尽管洁身自好， 勤政
爱民， 但却不得不坠入落败就范的旧轨。

雅贿围猎图是本剧别出心裁的精彩一幕， 充分
展示杨承祖既是翻云覆雨的权力高手， 又是投机钻
营高手， 他一手导演出多幅官场现形图、 升官图。
这些都使得一个历史剧转化为一个鲜活的现实题
材、 现实主题剧目， 历史题材新的重生意义恰恰是
鲜活的现实经验和现实意义赋予其活力的。 从接受
效应来说， 该剧所打开的官场现形记、 升官图这现
实意义使得接受人群面开阔， 现实生活的强烈认同
带来广泛人群入脑、 会意的共鸣， 也突破传统戏曲
接受人群相对狭窄的痼疾， 带来戏曲的开门、 破门
效应。 观众从听戏、 看戏的局外人， 到戏中人的同
情共振， 不拘于戏曲艺术形式专业门槛， 超乎技艺
的细节门道， 而直击灵魂。 《草鞋县令》 走向广阔
的社会、 广阔的生活， 实现了人人皆懂、 人人动容
的接受量， 戏曲艺术的开门效应凸显， 广开门户也
带来自身艺术的登堂入室， 传统戏剧的祭祀、 教
化、 审美、 娱乐多功能皆开。

査明哲早有言， “当代不当代， 关键不是题
材。 题材可能是当代的， 也可能不是当代的， 但其
中的思想意识和人物要用当代意识去观照、 去解
释， 我始终这样做的， 即使是排经典戏也是要和当
代人的思想灵魂去沟通”。② 《草鞋县令》 夺古人之
酒杯， 浇自家之块垒， 其 “立主脑” 立的就是现
实主义之魂。 艺术的生命力永远来自于现实生活的
滋补， 有了这个现实主义的支撑， 文艺也才能旗帜

鲜明、 理直气壮地文以载道———反腐倡廉， 跑山悟
道， 转变作风， 人生修炼， 在理想与现实之间奋
斗。 査明哲 “戏剧是教堂” 的信条就注定了对于
精神、 对于信仰、 对于灵魂的追求高度与深度， 他
之被称为 “残酷导演” 的从艺史也证明了这种追
求的神圣与严谨。 纪大奎面对困境不逃避责任， 既
承担眼前的现实问题， 也不回避对于永恒价值的追
求雄心， 该剧对于主题 “载魂之舟” 的提炼升华，
就从简单的廉政主题上升为人生哲学， 对于政治生
态中的人来说由此具有了更为丰腴的经验体验， 也
具有更为深邃和强硬的信念之骨。 与戏曲唱念做打
的形式丰富性相比， 话剧的主要艺术形式 “话”
相对单一， 但相对应而突出的直白表达与通俗化传
播力、 对于生活反映的现实性以及思想探索的深度
使得其生命力旺盛， 正是因此， 《草鞋县令》 在剧
曲融合中对于现实主义之魂的培育成为其核心艺术
魅力。

　 　 二、 有戏———压迫感与爆发力
丰富的现实生活资源是培育现实主义之魂鲜活

的艺术土壤， 《草鞋县令》 以此为基础的艺术提纯
和升华也同样重要。 全剧保持着强烈的矛盾冲突压
力感， 演化出紧凑的故事情节冲击波。 在赈灾———
缴茶—炸山的逐级酝酿发展到武戏高潮之后， 转入
雅贿文戏， 戏谑调侃， 张弛有度， 压力—抵抗—再
压力—再抵抗， 在县衙内的阳奉阴违、 民间士绅的
雅贿后， 上峰的压力直接出场。 在纪大奎题写
“离微不二” 以明志之后， 上峰公文下达， “着其
自省” 将其停职， 在县内软硬两手均未得逞时，
上级权力直接强硬出场， 不顺从者被发配冷板凳，
而佞徒杨承祖取而代之开始发号施令， 这图穷匕见
的强压再次将纪大奎 “逼上山”。 一波又一波的矛
盾层层叠叠， 终于推出全剧最为精彩的华章———跑
山悟道， 这场戏是炸山一次爆破后累积压力的再次
爆发， 更是从前面故事情节的外冲突转到心理活动
内冲突的深化， 推动了全剧在情节上的总爆破， 在
精神境界上的总攻坚。

跑山悟道一场， “脱衣脱靴又脱皮” 的过程可
谓是对于为官为人修炼过程的实践论积累和逐层升
华。 纪大奎的路越走越窄， 越走越难， 除了官场潜
规则势力的强大外， 纪大奎本人也是有问题的， 除
了个人道德修炼的 “慎独” “离微不二”， 以及抽
象的 “惟民至上” 理念， 他缺少可堪与敌对方较
量的力量来源。 在山重水复疑无路中， 他需要自我
反省， 也需要自我革命。 脱衣是摆脱虚伪面子和架
子， 脱靴是务实走群众路线基层路线， 脱皮则从身
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外浮物转到本体， 由肉体而触及灵魂， 是痛彻肺腑
的 “出血”， 由表及里的三层间形成鲜明的逐层递
进， 也益发地知易行难。 成长之路其实也就是自我
批判之路， 昨日之我不死， 明日之我不生， 破皮流
血之痛， 既是对于脚上血泡写实之破， 也是旧日窠
臼的写意之破， “这一痛我把他好有一比， 看起来
人生路不破不立” “痛彻肺腑啊当洗礼” 由此成
立。 也正是这蜕变之难， 更反衬得新生后的喜悦发
自肺腑， 极具感染力， “竹杖芒鞋轻胜马” 的从形
到神、 从写实到写意都贴切实用， 旧词在此反而翻
出新意来。

“三脱” 是破， 也是转变工作作风的自省， 由
此登上山顶而一览众山， 观察角度的变化带来了人
生境界认识的彻底升华， “几次上山， 走马观花。
今日登顶， 恍然有别”。 但 《草鞋县令》 的超越处
在于嫌这还不够， 还需要一次 “立” 的支柱作用，
需要对 “道” 的更为精炼和更为纯粹的升华。 百
尺竿头更进一步难， 《草鞋县令》 跨出了这一步，
它对于升华的点化不是硬安上去的抽象概念化， 而
是来自民间生活和历史文化的催化， 那就是民间船
棺葬所提醒的 “载魂之舟”。 磨难到点化一层叠一
层， 层次丰富， 意蕴深刻， 过程自然。 对于一般干
部来说， 跑山常有， 而悟道难， 正是因此， 这种人
生境界的升华既是何其不易， 又是何其自然， 难怪
纪大奎要欣喜万分地欢呼 “找到了， 找到了”。 这
个升华过程绝非肤浅的表皮式过场， 也非脸谱式、
概念化的嫁接， 相反， 是对于灵魂蜕变残酷之旅的
充分体悟和展示。 全剧毫无简单肤浅的乐观可言，
相反充满压迫感， 浴火的残酷性令人颤栗， 上山的
过程犹如下地狱般从一层到十八层式的严峻和丰
富， 这是纪大奎的上山之路， 也是中国人的灵魂上
山之路， 是灵魂攀峰之旅。 从脱衣脱靴脱皮的三叠
再到载魂之舟悟道， 水温看着一度一度上升， 临界
点上再添一把火， 终于彻底沸腾， 唱腔的高亢犹如
雄鸡一鸣天下白， 浪上迭浪， 灵魂的颤栗与喜悦何
其激越又何其自然。 跑山悟道一场既是现实主义的
工作方法成长笔记， 也是浪漫主义的、 抽象表现主
义的灵魂蜕变的寓言。

从艺术上看， 从现实世界的上山勘探治水路径
这一写实事件过渡到灵魂洗礼这一抽象写意， 自然
而又自由， 堪称神妙， 跑山悟道一场对于话剧写实
与戏曲虚拟写意的融合堪称探索的典范， 将戏曲的
写意、 虚拟之长发挥到极致， 实现了写实手法极限
基础上的再次攀峰突破， 堪称当代戏剧道路发展中
的杰作。 就全剧而言， 心理的压力、 灵魂考验与折
磨， 再到升华的严峻与残酷性， 堪称中国当代灵魂

进化史上的 “神圣的喜剧” ——— “神曲”。 这就是
査明哲所推崇的———戏剧就是教堂， 是灵魂的家。
围绕灵魂升华的深刻主题， 丰富的艺术手段自然而
又传神地展开， 雍奴的牵引勾连， 帮腔辅助的推波
助澜， 杨承祖冷眼式的边锤旁鼓， 再加之主角纪大
奎念白、 唱词、 繁复精彩的跑场与 “三脱” 动作，
把抽象的精神世界变动演绎得生动具体， 抽象理念
以活灵活现的舞台呈现来传达， 既是实的又是虚
的， 既是虚的又是实的， 虚实相生相激， 回环往
复， 构成无限生发的意境。 跑山既有情节性过程
性， 又有可视化可吟咏化， 甚至上升为抒情性的啼
血鸣叫， 戏曲性戏剧性的综合体系各部分相得益
彰， 构成多角度、 多声部、 多形态多艺术路径的宏
大交响奏鸣效应。 戏曲的现代化、 民族化， 剧与曲
融合与创造性发展， 在此得以典范体现。

跑山悟道一场高峰耸立， 其爆发力并非偶然，
我们可以看到全剧在情节节奏、 人物设置、 戏曲形
式运用等多方面铺垫而形成的 “出戏” 系统工程
效应。 在査明哲导演的二度创作中， 分明可见在全
剧节奏控制上的匠心。 针对传统戏曲慢节奏、 从内
容到形式枯燥老套的痼疾而有的放矢， 全剧有意识
地紧缩节奏， 加强观众压迫感， 压缩前部救灾部
分， 压缩铺垫部分， 以疾风骤雨般的节奏推进， 更
多戏份转入升华和高潮部分。 次要人物设置上， 增
加了戈什哈， 增加了上峰情节线压力线， 减少了对
情节推动作用无足轻重的老师岳丈， 这一增一删，
明显使得矛盾冲突更加集中和尖锐， 剧情节奏更
快。 剧中多次出现纪大奎、 杨承祖、 吴忠隆等人剑
拔弩张的对立面多角色联腔， 既有几方同台异梦的
各自小心思表白， 更有火花四溅的直接交锋， 犹如
快板书抢词一样的对白和唱腔节奏大大提升了情节
节奏， 再辅以戏曲特有的锣鼓节奏， 此种形式巧妙
调用戏曲舞台的假定性夸张性之长， 既聚合矛盾，
更突出鲜明的对比性， 把戏曲的虚拟性与话剧情节
的激烈冲突性进行了创造性的聚合。

　 　 三、 有人———成长性与复杂性
尖锐的矛盾冲突， 奠定了全剧具有压迫感的情

节， 层层铺垫再到总爆破， 完成了高潮中的升华。
作品不仅情节出 “戏”， 而 “人” 也出 “戏”。

在核心人物设置上， 纪大奎、 杨承祖这两大主
角都具有突出的人物成长性， 这是出 “戏” 的关
键元素。 人物成长性的逐层变化既使得全剧的故事
变化丰富， 又使得人物的真实性和深度意蕴大大强
化。 就全剧来说， 除了第一主角纪大奎， 杨承祖这
个人物的塑造， 也焕发出出人意料的别样魅力。 前
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面已经分析过杨承祖作为官场老手对于纪大奎施政
的掣肘， 杨承祖既是个酷吏， 也是个干吏能吏， 他
是官场潜规则的洞察者和执行人， 既有地方实权派
的强横冷酷， 也有察言观色、 见缝插针的心机手
段， 他是官场现状的百科全书， 一心往上爬， 也升
官有道， 什邡县的风波里基本都有他的影子。 他既
有瞒上欺下又有媚上欺下， 既有硬抗软拖、 偷天换
日， 也有人情雅贿的陷阱和软刀子， 他既是趋炎附
势的帮凶， 也善于揣测人心投其所好。 杨承祖是一
个有水平有深度的官场投机分子， 但他主要是对官
场潜规则的随从和随波逐流， 他这样的行为主要仍
是一个官场旧秩序的被塑造者。 而在査明哲的创作
中， 将杨承祖从单纯的反派改造为一个丰富复杂得
多的 “可教育好的对象”。 在官场之中， 与纪大奎
的独树高标相比， 杨承祖这样的多面人、 这样的几
面光心理其实更具有普遍性， 其内心的波澜和转变
也更具有代表性。

作为纪大奎的另一个影子， 杨承祖这个人的丰
富性逐步展开， 他同样具有纪大奎相似的学而优则
仕经历和价值追求， “我也曾秉烛攻书寒窗苦， 我
也在修身追先贤。 我也想早日成为七品县， 一路顺
风魏阙前”。 立德立言立功这三不朽是所有读书人
终极价值追求的经典表述， 作为同道， 这又何尝不
是杨承祖的追求？ 正因此， 他深明纪大奎的价值追
求软肋之所在， 才会导出量身定制和对症下药的雅
贿手段。 但官场现实是骨感的， “得罪上司仕途
险， 求自保明哲保身是必然” “上峰牯到这样做，
我只好苦瓜当成嫩包谷”。 杨承祖作为帮凶， 甚至
变本加厉的手段也不过是要交纳的官场升迁投名状
和灵魂卖身契， 他面对师兄的理想主义与现实冲突
有着 “一言难尽” 的苦衷： “师兄， 山上罪民沾不
得， 只有这治水才能出政绩呀……收缴茶叶五千
担， 师兄斥责我脱了关联， 非是我下作耍手段， 出
无奈只得与你挽圈圈。” 他对师兄有私谊更有人品
学问的敬佩， 他也是有着按他所遵从的官场规则来
替师兄仕途前程操持的劳心劳力。 增加戈什哈， 就
增加了上峰情节线和压力线， 这压力既是对纪大奎
的， 也是对杨承祖的。 他也有内心的痛苦， 也有面
对上级压力的无奈。 杨承祖这样的人物和心态在官
场中是具有代表性的， 甚至是居于主流的大多数，
而他这样的人物最终的抉择和发展方向更是代表着
官场发展的风向标。 跑山悟道一场戏既是纪大奎的
灵魂深化之路， 也同样是一路尾随的杨承祖的灵魂
蜕变之路。

对杨承祖这第二主角， 改变原先的敌对派定
位， 变为可教育好的成长人物， 展示他也有灵魂变

化的过程性， 展示人物的内在心理变化的丰富性，
挖掘灵魂内部斗争的激烈性到嬗变的意义， 既具有
主题的现实针对性， 也使得本剧更有戏。 纪、 杨这
二人转变有先后， 具体过程、 分寸亦有差异， 彼此
形象相互配合相互映衬， 更见光彩， 全剧主角就此
由单一主角变成了双子星。 “好啊， 师兄悟道， 载
魂之舟” 既是杨承祖对纪大奎悟道的敬佩和点化
之语， 也表明是对自己的教育和转化的关键一步。
但杨承祖之悟又与纪大奎之悟仍有差异， 其后乞娃
的掘墓找书与杨承祖的昧心藏书形成灵魂高下的对
比， 而跳崖的决绝更是再对杨承祖加上一把火， 也
将他那温吞水终于烧开。 他的转变具有更为沉重的
脚步， 交书之举意味着他与此前他所厕身伺候的官
场势力的决裂， 也意味着其前半生所信奉、 所经营
事物的轰然倒塌。 杨承祖具有浮士德式的与魔鬼订
约的沦落过程， 也具有读书人对理想和天堂的向
往， 客观上演绎了由炼狱向天堂的蜕变飞升过程，
这更体现出人性的丰富复杂性。 人都有现实生活的
肉身性， 如果说纪大奎算是 “沉重的肉身” 的话，
那杨承祖就要算是 “沉沦的肉身”， 对肉身性的丰
富认同与不懈拯救所具的人性挖掘深度可堪与纪大
奎悟道升华相提并论。

人物的成长性带来情节的变化丰富性， 也带来
主题意蕴的深刻性。 《巴山秀才》 中孟登科的成长
性已有先例， 而在 《草鞋县令》 中， 纪大奎转变
作风悟道生， 杨承祖良心苏醒步后尘， 跑山悟道这
场戏、 杨承祖这个人， 使得剧作在艺术境界上具有
了超越性的巅峰意义。 如果说纪大奎给人以崇高的
悲剧美感， 那杨承祖的转变就给人以更多现实经验
的亲切感， 更多凡俗世人认同投射的温馨感； 纪大
奎是高音部， 杨承祖就是中低音部， 二人的声部和
鸣构成该剧主旋律更为丰富和更为深邃的意蕴。

　 　 四、 有路———川剧振兴的 “出夔门”
之路

传统戏曲的发展一直面临两难的焦虑， 戏曲的
现代化与民族化双向需求， 融合发展已为大势所
趋， 但戏曲界也有声音担心被话剧性所吞没， 忧虑
戏曲性的丢失。 这种焦虑也体现在近年来对话剧导
演加入戏曲执导阵营带来的活力以及伴随的争议
中。 査明哲是新世纪以来话剧导演执导戏曲的代表
性人物， 他先后执导黄梅戏、 京剧、 越剧、 秦腔、
评剧、 歌剧等多剧种多部作品， 川剧则先后执导
《易胆大》 《鸣凤》 《铎声阵阵》 《峡江月》 等， 均
在新世纪川剧振兴的史册上留下了标志性成就，
２０２２ 年执导 《草鞋县令》 又获第十七届文华大奖。
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査明哲一方面坚信融合的必要性， “话剧导演被引
入戏曲有它的必然性， 戏曲要发展要变化， 这是他
们的强烈意识， 希望在思想性、 在现代化上有所提
高， 希望能跟上时代大文化的发展”。③ “我可以这
样说， 话剧导演排演戏曲， 会有利于戏曲的现代
化， 同时也有利于话剧的民族化”。④另一方面对于
话剧与戏曲的道路之争， 査明哲并不掉入这老圈
套， 他以大而化之的文艺观来处理， 在他看来， 并
无话剧导演戏曲导演之分， 只有好导演差导演之
分， 创造才是正道， 活力才是解药。 “问题是你拿
出什么好的东西来给社会， 你自己做到了什么？ 谈
论戏剧的命运， 能不能首先还戏剧以生命。”⑤戏曲
的门户之见、 艺术特征的刻舟求剑都非发展的正
途， 文艺现场的优秀创造出产是硬道理。

川人的发展历来有所谓盆地意识的限制， 故而
需要冲出盆地， 顺江而下 “出夔门”， 一旦冲出夔
门， 境界扩大， 往往带来质的飞跃。 川剧要振兴，
要实现影响力的 “出夔门”， 就得先实现艺术观念
的破除窄门， 实现艺术创造的进化。 事实上， 在新
世纪以来川剧新编剧目中戏曲与话剧的融合发展早
已成气候。

在物理空间呈现上的现代化。 场景布局、 道具
是对于戏剧观念体系的直接物理呈现， 从生存观念
上来说， 它既是对生活背景的设置， 也是对社会环
境的预设， 从技术层面来说， 它也是演员具体台上
表演活动开展的依赖空间。 传统农耕社会生活的简
单性和模式化， 以及传统舞台技术手段的简单， 促
成了传统戏曲 “一桌二椅” 这种高度抽象化、 虚
拟想象化的布景模式。 随着生活土壤的变化， 现代
生活的丰富复杂性带来对于传统简单僵化模式表达
的挑战， 也随着技术层面上现代光电科技技术的发
展对于舞台布局技术革新的可能性， 加之话剧舞台
观念的引入， 打破单调、 僵化的舞台布局成为可
能， 在此方面川剧艺术舞台也已发生了长足进步。
在近年来四川戏剧界， 舞剧 《努力餐》 的轰炸、
追缉、 打斗场景， 话剧 《赤水河上的密电码》 的
战斗场面， 均对光电技艺的运用炫目神奇； 文旅融
合的 “只有峨眉山” 实景系列也带来场景观念的
革新； 川剧 《易胆大》 中的鬼魂， 《铎声阵阵》 中
的枪杀、 火烧、 甚至 “床戏”， 《江姐》 《烈火中永
生》 中的监狱、 刑罚道具， 都大大实化舞台， 创
设更为丰富的场景性； 《欲海狂潮》 的情节性、 布
景的现代化手段、 “欲望” 角色的由虚转实化呈现
令人耳目一新。

回到 《草鞋县令》， 作品在现代化舞台布景与
戏曲的虚拟化结合上更加丰富， 加以山、 印、 书

画、 采茶、 祭祀、 镇水神兽等大量地方特色布景，
呈现形态采用道具、 光电投影、 幕墙等多样化形
式， 出场方式包括舞台不同分隔部位的移动升降、
实景引入等， 既更加灵活自如， 又与情节变化有机
融合。 在道具运用上， 如第六场雅贿一场里对于桌
子的推来推去尤具匠心。 “老爷啊， 文名千秋， 博
学大儒， 不正是你孜孜以求的吗？” 这句话对准中
国文化中读书人的最高价值追求下手， 这雅贿正可
谓是量身定制精准围猎， 对于纪大奎的心理防线是
个极大挑战。 这种内在心理的压力巧妙地外化为众
人推动着场上硕大的长条形文案向纪大奎碾压而
去， 名为献媚， 实为胁迫， 一方气焰嚣张汹汹而
来， 一方节节败退乃至躲入桌底落荒而逃。 从场上
信号看文案的区隔成为两个阵营划分的鲜明标志，
从深层意义看则隐喻着 “围猎” 内在压力的增大，
表演的过程性和符号化凝聚于简洁的一张文案道具
的推动滑行。 对传统的承续转化上， 固然还是那
“一桌”， 可实际上把这 “一桌” 加长、 动起来，
就大大改变了它的应用功能， 既增加了实景实用功
能更增加了虚拟意义， 明显具有四两拨千斤的妙用
奇效。 其实， 考究査明哲的执导史， 可知在 ２００４
年越剧 《何文秀传奇》 中就已采用类似的文案道
具移动， “这流动的桌子和演员的调度可能是我下
意识从话剧借来的， 但又是依照戏曲的假定性原理
才得以完成的……演员不满足完全照以前呆板地演
唱。 但 ５０ 多年了， 想了多少回要变， 桌椅就是动
不得。 一变动， 整场戏活了， 更加有声有色”。⑥而
借用于 《草鞋县令》， 则从外在行为到内在隐喻、
从实到虚的结合上更加轻松自如， 也更加含意
隽永。

在艺术编排体系上， 从传统戏曲的以角为中心
已经转向了以戏为中心， 更鲜明地凸显综合舞台艺
术特征， 包括表演、 导演、 道具舞美、 编剧、 音乐
等多个体系都以现代工业体系化的细分与合作运
转， 集成为庞大系统的合力。 传统戏曲以角为中
心， 一方面是累死角的负担， 另一方面对角的依赖
性也导致质量的参差性， 没有导演， 主要依靠角的
个人发挥， 这必然导致质量提升的偶然性。 现代话
剧导演制的专业主导与演员专注表演的功能分解使
得这种现代工业化的分工合作机制形成新的戏剧生
态。 《草鞋县令》 中既有 “二度梅” 陈智林， “梅
花奖” 肖德美、 刘谊以及李乔松、 苏明德等一众
名角的精彩表演大放光彩， 同时， 导演査明哲对戏
剧的 “署名性” 色彩也得以明显体现。

而在角色的表演中， 现代戏曲也明显出现了对
行当划分和程式化限制的突破， 应工已经走向常态
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化。 应工本属传统戏曲体系中的专门术语， 在传统
戏曲中， 相对封闭的社会生活环境决定了表演的程
式化、 招牌化限定， 不同行当意味着 “四功五法”
训练、 表演的规定性差异， 在以角为中心的体系中
行当严格限制。 而在现代戏剧体系中， 以戏为中心
则更强调剧情变化的丰富复杂性， 更多需要综合调
用多重手段来表现人物发展的丰富性， 应工的常态
化本身也就说明对于传统角色行当限制和表演程式
限制突破的需求。 《铎声阵阵》 中崔光丽由少女到
老年一人演到底， 角色行当也由花旦到老旦， 《好
女人·坏女人》 中更是饰演了小生、 闺门旦、 青
衣旦、 刀马旦等更多的川戏行当。 这种一人多角色
的现象在影视剧中已屡见不鲜， 实际上对于普通观
众来说， 行当限定和应工这样的专业词汇已然陌
生， 他们看到的更多是剧情和人物发展需要的鲜活
表演， 《草鞋县令》 中陈智林、 刘谊等都有精彩的
应工表演， 对于角色表演更见鲜活和丰富。

在表演成分上， 传统戏曲中 “唱” 具有核心
地位， 以至有 “唱戏” “听戏” 之说， 唱使得抽象
性、 抒情性更为突出。 而在现代戏剧中， 大大增强
叙事性， 将大量铺垫性唱词转为 “话”， 《草鞋县
令》 的 “话” 剧特征也很明显， 接受的直白、 普
及性、 大众性凸显。 在大量 “话” 对剧情的铺垫
基础上， 唱的抒情性反而更加有效， 对情节、 对心
理的画龙点睛作用也更加出彩。

在对川剧门户技艺的运用上， 《草鞋县令》 并
不是炫技展览， 而是将技术有机嵌入情节需求中，
如在山神祭祀情节中对变脸绝技的使用就赋予其灵
魂， 用活用神了。 帮腔是川剧另一特色， ２０１４ 年
成都本土造话剧 《春天来了》 就将话剧和川剧巧
妙混搭， 戏中戏川剧版 《列宁在十月》 在网络传

播甚广， 尤其是其中最具川剧特色的帮腔直接搬个
小板凳成为舞台角色之一， 其构成的表意多声部、
多层次性更为直观， 形成对比、 反衬、 解构效应也
更为鲜明。 《草鞋县令》 中雍奴、 帮腔不时亮相，
甚至直接与鼓师讨论起跑山时 “那要打啥子锣鼓
呢？” “赶锤嘛！” 在入戏与出戏间转化带来的幽默
感， 戏剧观念上的间离性都明显是国粹进化。

总之， 川剧振兴要 “保护、 继承、 改革、 创
新”， 《草鞋县令》 在剧与曲的融合上， 拓宽了口
径， 发扬根本， 全剧有魂、 有戏、 有人， 迈出了川
剧在艺术观念上、 在影响力传播力上的 “出夔门”
之路。
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